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NOTIZIE PRATICHE PER LA VISITA DEL RIONE

Per il giro di questo settore del rione occorrono circa tre ore

(RARIO DI APERTURA DEI MONUMENTI:

Palazzo Albani oggi Del Drago ¢ visitabile su richiesta all’Am-
ministrazione Del Drago e al British Council

La Biblioteca del Ministero della Difesa ¢ aperta al pubblico
dal lunedi al giovedi ore 8-16,30; venerdi ore 8-16

Il Tempio Metodista ¢ aperto per il culto la domenica dalle
11 alle 12,30; si puo visitare su richiesta alla Chiesa Evangeli-
ca Metodista (06-4814811).

RIONE XVIII - CASTRO PRETORIO
Superficie: ha 103,74 (1981)
Popolazione residente: 10.780 (1985)
Confini: piazza Esquilino - via Cavour - piazza dei Cinque-
cento - piazza Indipendenza - viale Castro Pretorio - piazzale
Porta Pia - via XX Settembre - via Quattro Fontane - via De-
pretis

Stemma: di rosso all’insegna dei pretoriani d’oro




31

ITINERARIO

L'itinerario di questa seconda parte ci conduce attraverso il
quadrilatero delimitato dalle attuali vie Quattro Fontane,
XX Settembre, Vittorio Emanuele Orlando, piazza della Re-
pubblica, via Nazionale, per poi addentrarsi piu specifica-
mente nella zona del complesso delle Terme di Dioclezia-
no. La fisionomia della zona é ancora oggi caratterizzata da-
gli interventi urbanistici di Gregorio XIII, di Pio 1V, Sisto V
ed ¢ mantenuta dall’assetto ottocentesco di Roma Capitale
con la realizzazione del nuovo quartiere de Mérode e la con-
centrazione degli uffici rappresentativi centrali del nuovo
Stato.

Il nostro percorso inizia all’estremita orientale del Rione Ca-
stro Pretorio presso il

quadrivio delle Quattro Fontane.

Punto nodale dell'impianto urbanistico della Roma di Sisto
V l'incrocio tra la strada Felice (oggi via Quattro Fontane) e
la strada Pia (I'attuale via XX Settembre) € curiosamente, nel-
la divisione topografica odierna, punto di confine di tre di-
versi rioni: Castro Pretorio, cui appartiene il lato orientale

Antonio Tempesta, pianta di Roma, edita da G.B. De Rossi 1693




del quadrivio, con 'isolato di Palazzo Albani Del Drago (sul-
la sinistra scendendo verso via Nazionale): Trevi, che delimita
i lati settentrionale ed occidentale segnati rispettivamente
dalla fontana sull’angolo di Palazzo Galloppi, oggi Volpi di
Misurata e da quella su Palazzo Barberini (rispettivamente a
sinistra e a destra scendendo verso piazza Barberini); Monti,
in cui rientra la chiesa di S. Carlino (a destra verso via Na-
zionale).

E difficile nella caotica situazione del traffico di oggi ricono-
scere in questo luogo quelle caratteristiche di amenita e sa-
lubrita evidenziate nelle descrizioni delle guide di Roma dal-
la seconda meta del '600 in poi. In questo punto, tra i pit bel-
li della citta, era possibile godere per la felice combinazione
di motivi climatici ed urbanistici di un panorama decisamen-
te esaltante. L'incrocio tra la strada Felice e la strada Pia, ca-
ratterizzato dalle Quattro Fontane, invitava ad una sosta per
abbracciare in un solo colpo d’occhio, nella prospettiva pri-
vilegiata di chi € al centro e padroneggia le vedute diversa-
mente orientate nei quattro punti cardinali, la direttiva della
strada Pia tra Monte Cavallo e Porta Pia e ancora S. Maria Mag-
giore, Montecavallo e Trinita dei Monti. Nel “dilettevole” luo-
go descritto da Giovanni Pietro Bellori nel 1672 si radunava
durante I'estate, soprattutto nelle ore serali, una folla di gen-
te che si sistemava nell’'incrocio «per godere I'aria»' cosi co-
me registra, pochi anni dopo lo stesso Bellori, I'anonimo fran-
cese autore della guida conosciuta dal manoscritto conserva-
to presso la Avery Library della Columbia University di New
York (1676-1681 c.). Le condizioni non dovevano essere mu-
tate ancora nel 1805 stando a quanto scrive I'abate Giuseppe
Antonio Guattani nella sua descrizione di Roma: «respirando
I"aere pit puro e sano della citta, allorché sarai giunto al Qua-
drivio delle Quattro Fontane, osserva li quattro detti strado-
ni e in fondo a li medesimi i tre obelischi».

L'ideazione delle Quattro Fontane fu concepita nell'ambito
del vasto piano di rinnovamento urbanistico promosso da Si-
sto V e portato avanti con incredibile efficienza e celerita nei
cinque anni del suo pontificato, dal 1585 al 1590. In partico-
lare la realizzazione delle fontane ¢ inscindibilmente legata
ai due episodi fondamentali dell’intervento sistino nella citta:
lacreazione del grande asse viario della via Felice — cosi de-
nominata, come I'acquedotto, dal nome stesso del pontefice,
Felice Peretti — che congiungeva S. Croce in Gerusalemme
con S. Maria Maggiore e questa con Trinita dei Monti e la co-
struzione dell’Acquedotto Felice destinato a dare acqua alle
zone alte della citta alimentando tra I'altro numerose fonta-
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ne, concepite non soltanto per pubblica utilita ma, nella loro
forma monumentale, come emergenze qualificant del per-
corso dell'acquedotto e rappresentative dell’opera del Pon-
tefice. La prima notizia della costruzione di «una strada che
vada da Colle Esquilino al Quirinale»*, rendendo quindi piu
agevoli i collegamenti tra la basilica di S. Maria Maggiore, pun-
to centrale della concezione urbanistica sistina, la Villa Mon-
talto sull’Esquilino, di proprieta del Pontefice, e il Quirinale,
¢ contenuta in un Awiso di Roma del 17 agosto 1585.

Gia il 26 marzo dell’anno successivo i lavori dovevano essere
conclusi se il Papa poté recarsi «a piedi con sole et con ven-
to» dal suo giardino della Villa Montalto sull’Esquilino «alla
Trinita dei Monti» percorrendo «quelle vie nuove che fa fa-
re a drittura»’. Ancora un anno dopo, il 10 aprile 1587, la Ii-
cenza rilasciata dai Maestri di Strade a Pietro Antonio Ban-
dini per costruire «ac pro urbis ornatu» un portone lungo la
via Felice «noviter erectam»* testimonia l'inizio delle edifica-
zioni sulla nuova arteria, beneficata dalla contemporanea rea-
lizzazione dell’Acquedotto Felice. Scopo principale di que-
sta impresa, cui Sisto V mise mano sin dalla sua elezione in-
dividuandola come fatto centrale e prioritario del suo pon-
tificato, fu quella di servire con un’adeguata dotazione di ac-
qua la zona collinare della citta — Esquilino, Monti, Quirina-
le, C .dmplduglm — riuscendo contemporaneamente a soddi-
sfare esigenze pubbliche ed interessi privati, ivi compresi quel-
li dello stesso Pontefice.

Privilegiata dall’iniziativa fu sicuramente la zona dell’Esqui-
lino, dove insisteva la Villa Montalto, di proprieta di Sisto V,

ma buona parte della citta venne toccata dal percorso dell’ac-
quedotto, godendo cosi oltre che della possibilita di usufruire
di concessioni d’acqua anche di un sistema di lavatoi ¢ fon-
tane di uso pubblico. Ritorno a nuova vita la zona del Quiri-
nale, compreso il «<nobilissimo giardino fattovi gia da cardi-
nali passati, goduto da Papi» che «restava ne’ tempi pia bi-
sognosi privo d’ogni sorta d’humore, defetto ritenuto into-
lerabile in luoghi di delicie; penso Sisto [che] col ricondur-
vi acque copiose, avesse a risuscitare si bella e gran parte di
Roma gia ivi sepolta»’, I lavori per la conduttura dell’acqua
dalla piazza di Termini a Montecavallo lungo la strada Pia si
datano tra il 22 dicembre 1586 e il 28 marzo 1587. Le date si
ricavano da due diversi documenti: il primo da notizia dell’ar-
rivo dell’acqua «sulla strada Pia su la porta de li Panzani»®, e
cioe nel punto dove si sta procedendo alla costruzione dell’im-
ponente mostra d’acqua voluta da Sisto V a celebrazione del-
la sua opera di realizzazione dell’acquedotto; il secondo infor-
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Stefano Du Pérac, particolare della pianta di Roma,

edita da Antonio Lafréry, 1577

ma che «di sabbado santo furono finiti gl’Acquadutti et con-
dotta I'acqua a Montecavallo»”.

La strada Pia, realizzata da Pio IV come collegamento tra Ter-
mini e la porta michelangiolesca, secondo un tracciato che
riprendeva quello dell’antica via Alta Semita, fu oggetto, co-
me vedremo meglio in seguito, di un massiccio intervento di
abbassamento di quote per favorire il collegamento visivo tra
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Ottavio Mascarino, topografia del terreno con piante di palazzi ¢ case
duwverse, 1587 ca. (Archivio Accademia di San Luca inv. 135694)

vallo. Sul crinale del Quirinale la strada Felice tagliava la via
Pia creando una croce che diventa uno degli elementi forte-
mente caratterizzanti dello schema viario sistino; la realizza-
zione del quadrivio riprese soluzioni architettoniche ed ur-
banistiche consolidate nella tradizione classica e medioeva-
le. L'interpretazione simbolica della croce che venne trac-
ciata nel tessuto urbano cosi come fu innalzata su monumenti
contemporanei o su memorie antiche per segnare le valen-
ze cristiane della nuova citta voluta da Sisto V, ¢ messa in lu-
ce dalle fonti contemporanee: «Et questa strada Felice tra-
versando la lunga strada Pia fa una bellissima Croce, che par
quasi tirata a proportione di distanze uguali; perché figu-
randoci il piede da S.ta Agnese fuori della porta Pia, il capo
alla Chiesa di S.to Andrea, luogo de padri Gesuiti, et ad altre
chiese; et vedendosi all’estremita de lati della Croce a man
dritta la Chiesa della SS. Trinita; et alla sinistra scuoprendo-
si S.ta Maria Maggiore; parmi che piamente se ci potesse fa-
re una pia considerazione, et dire; che la Croce svelta dal
Monte Calvario nel Oriente sia caduta verso I'Occidente so-
pra Roma antica in una strada Pia di Monte Cavallo; per mo-
strar che sono peggiori d'un Cavallo gl'huomini senza co-
gnition della Croce, et della vera Religione (a). Al capo di que-
sta Croce sono nella Chiesa di S.to Andrea 1 padri Giesuiti,
che significano il nome di Giesu Cristo principio della Cro-
ce, come il primo Crucifisso»".

Proprio nel punto di incrocio delle due strade, al centro del-
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la croce, probabilmente nel corso del 1588, si decise di dar
luogo ad un progetto di costruzione di quattro fontane, da
porsi negli angoli, una realizzazione monumentale destina-
ta a caratterizzare il quadrivio in maniera del tutto originale.
Date e vicende di realizzazione non sono chiare, e le fonta-
ne sembrano essere state eseguite in tempi diversi (dal 1588
al 1590), seguendo un uter di realizzazione in cui non si rin-
tracciano precise fasi di un progetto organico, del quale do-
veva peraltro esistere una formulazione generale vista la par-
ticolare collocazione di questi monumenti.

[l carattere semipubblico delle fontane costruite a spese di
privati in cambio di concessioni gratuite di acqua. giustifica
probabilmente 1'assenza di registrazioni nei document uffi-
ciali relativi alla costruzione dell’Acquedotto Felice. Nel li-
bro di Domenico Fontana dove vengono annoverate tutte le
opere eseguite dall’architetto per Sisto V non ne viene fatta
menzione, malgrado la letteratura artistica dal "600 in poi at-
tribuisca allo stesso Fontana la realizzazione di almeno due
fontane. Dal registro delle patenti di concessione dell’Acqua
Felice si ricavano i nomi dei pmprimari della zona che an-
cora nel periodo 1588-90 viene designata a partire dalla via
Felice e Porta Pia: «in cruce via Felicis et Porta Pia» mentre la
denominazione «platea quatuor fontium»" compare solo nel
maggio 1590. Muzio Mattei, monsignor Antonio Grimani e
Giacomo Gridenzoni “cremonese”, padroni di terreni sulle
due strade in via di costruzione, risultano essere i commit-
tenti delle quattro fontane. I primi due avevano gia richiesto
nel 1587 «certe essentioni per quelli, che vorriano fabricare
nel solo loro, case et altri edifitij per ornamento della strada
nuova detta Felice»", privilegi questi poco dopo concessi dal-
lo stesso Pontefice con la Bolla Pontificia del 13 settembre
1587. Muzio, rappresentante di rilievo della potente famiglia
Mattei, fece edificare — secondo alcuni da Domenico Fonta-
na — nell’angolo est del quadrivio una sua residenza, nel ter-
reno di sua proprieta parte del quale era destinato a giardi-
no e vigna. Nel 1587 Muzio Mattei defini I'assetto della pro-
prietd in relazione al tracciato della nuova strada Felice ven-
dendo al banchiere fiorentino Pietro Antonio Bandini, fi-
nanziatore tra l'altro dei lavori di Pio IV per la realizzazione
della strada Pia, una parte della sua vigna, oggi occupata dal-
la chiesa e dal convento di S. Carlino. 1l terreno, che veniva
a trovarsi dall’altra parte della nuova via, ampliava 'esten-
sione della vigna Bandini che occupava I'area lungo la stra-
da Pia a partire all'incirca dalla chiesa di S. Andrea.

Una planimetria della vigna Mattei, conservata assieme ad al-
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Ottavio Mascarino, Palazzo di Mutio Malter, pianta
(Archivio Accademia di San Luca, inv.2456)

tri disegni di Ottavio Mascherino presso I'’Accademia Nazio-
nale di S. Luca, permette di individuare 'assetto dei terreni
nel lato della strada Felice verso S. Maria Maggiore nel mo-
mento iniziale dell’'urbanizzazione. La proprieta Mattei € de-
limitata sulla strada Pia dalla vigna di Marco Antonio Ubal-
dini; dall’altra parte la casa di Mastro Viviani “da Todi ferra-
ro”, che occupa la fascia limitrofa alla strada, impedisce 'esten-
sione sino alla via Felice.

Oltre questa strada, dopo una serie di lotti di vari proprieta-
ri, € la vigna di Pietro Antonio Bandini. La planimetria riporta
diversi appezzamenti di forma per lo piu rettangolare: su al-
cuni ¢ indicata la proprieta, ad esempio Mastro Gio. Romano
o Mastro Francesco con la SIJL[.I‘]CJZIOI]L‘ muratore, II anf),
e “scarpelino”, il secondo. Uno dei lotti verso la proprieta Ban-
dini reca il nome dello stesso Ottaviano Mascarino.

Su altri terreni verso via di S, Vitale (odierna via Nazionale)
¢ la notazione «sito da fabbricare» oppure «sito da far giar-
dino» «ovyero case», mentre la scritta «L’asta» sul terreno di
angolo (attuale lato S. Carlino) potrebbe riferirsi ad una ven-
dita e testimoniare una situazione ancora non definita sui ter-
reni su cui Mattei aveva intenzione di edificare. Il tratto del-
la strada Felice € valorizzato dai due ingressi monumentali
che si fronteggiano nel primo tratto della strada sistina. E'uno,
scendendo sulla sinistra, ¢ quello che conduce alla proprieta
12




Mattei; I'altro, di fronte, da accesso al viale che, passando die-
tro i lotti di vari proprietari nella parte dell’angolo tra le due
strade, conduce alla vigna Bandini. Il disegno sembra dun-
que una ulteriore testimonianza di quella richiesta di licen-
za per un portone monumentale avanzata dal Bandini, di cui
si e fatto cenno precedentemente.

Un altro disegno, sempre del Mascherino, mostra la pianta
del nuovo edificio che Muzio Mattei voleva fabbricare e che,
inglobando la proprieta Viviani, era allineato oramai sulla
strada Felice. Nella parte di angolo del fabbricato un disegno
tratteggiato taglia il cantone, secondo lo smusso poi realiz-
zato e decorato con la fontana. I disegni del Mascherino, pur
non essendo datati o immediatamente riferibili ad altri do-
cumenti che confermino la partecipazione dell’architetto
all'impresa delle Quattro Fontane o alla costruzione di Pa-
lazzo Mattei, costituiscono tuttavia una testimonianza im-
portante sullo stato dei luoghi nel momento di realizzazione
della strada Felice e dell’ideazione del quadrivio.

Nel maggio 1588 ¢ registrata la concessione dell’acqua di ri-
torno delle due fontane che Muzio Mattei ha costruito a sue
spese all'incrocio della via Felice: segue nell’agosto una seconda
concessione allo stesso Mattei di 4 oncie di acqua «ad dictum vi-
ridariwm existentem in via Felici» a sovwenzione «ob diversas im-
pensas factas pro fabricatione duos fontium in via Felici in beneficium
publicim»". Nel 1590 una nuova concessione di otto oncie di
ritorno dalla Fontana del Mosé (la mostra dell’Acqua Felice)
per il palazzo, oramai edificato, prevede in cambio da parte di
Mattei la sistemazione della «plateam quatuor fontivm»" ¢ ci in-
dica implicitamente che anche le altre due fontane erano sta-
te realizzate. Antonio Grimani e Giacomo Gridenzoni otten-
nero infatti una prima concessione, rilasciata nel 1589, per le
spese sostenute per la costruzione, poi confermata da un suc-
cessivo atto al tempo di Clemente VIII nel 1593.

Sulla base delle notizie che si ricavano da Rodolfo Lanciani
¢ da quanto ¢ possibile ricostruire attraverso le piante del Du
Perac (1577) e del Tempesta (1593), sembrerebbe probabi-
le che le fontane di Mattei fossero collocate una con certez-
za sul lato est, all'angolo smussato del Palazzo poi Albani-Del
Drago e I"altra sul lato sud dalla parte che verra successiva-
mernte occupata dalla chiesa e convento di S. Carlino. Deci-
samente piu problematica la collocazione delle altre due fon-
tane costruite da Antonio Grimani e Giacomo Gridenzoni, |
Grimani, una delle piu illustri famiglie del patriziato veneto,
possedevano gia dagli inizi del "500 una vasta proprieta nel-
la zona, estesa tra la vigna dei Carafa, poi del cardinale d'Este
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— in seguito ptllcuzo e giardini pontifici — e la proprieta del
cardinale di Carpi poi passata agli Sforza e successivamente
acquistata (1625) da Francesco Barberini. La pianta del Du
Perac indica nella «vinea del patriarca Grimani» un palazzo
collocato allincirca verso 'attuale via Rasella. La realizza-
zione della strada Felice sconvolse I'assetto della proprieta ta-
gliandola in due e favorendo probabilmente la vendita di al-
cune parti di terreno. Monsignor Grimani, dopo aver richiesto
assieme a Muzio Mattei delle agevolazioni per la costruzione
di edifici lungo la strada Felice, realizzo alcune opere di ab-
bellimento della recinzione, con un portone monumentale
e un nuovo muro di cinta. Il Lanciani colloca questa proprieta
di fronte agli orti di Pietro Antonio Bandini, ossia a S. Carli-
no. dall’altro lato della strada Pia.

Limitandosi a queste notizie si puo ipotizzare che la fontana
collocata ad est, 1a dove poi sara realizzato Palazzo Gal]oppi-
Volpi, fosse stata commissionata da monsignor Grimani men-
tre quella orientata a nord, nell’area del futuro giardino Bar-
berini fosse stata pagata dal non meglio noto Giacomo Gri-
denzoni cremonese, cui forse gli stessi Grimani avevano ven-
duto una porzione di terreno della proprieta dall’altra par-
te della strada Felice.

I documenti citati non indicano il nome dell’autore, o degli
autori, delle fontane. Manca inoltre qualsiasi descrizione coe-
va alla realizzazione delle decorazioni e delle sculture che le
adornavano e anche i documenti successivi, che pure come
vedremo testimoniano le trasformazioni del quadrivio, non
offrono dati certi sui soggetti ritratti e sulle modificazioni del
complesso delle decorazioni dei fondali. Compare piu volte
il nome di Domenico Fontana, ma solo come incaricato di
sovrintendere alla distribuzione dell’acqua.

La partecipazione di Fontana alla realizzazione delle fontane,
se non altro come responsabile dei lavori dell'acquedotto, € te-
stimoniata inoltre dal chirografo di Sisto V del 23 maggio 1589,
citato da Lanciani, in cui vengono date disposizioni a Dome-
nico Fontana per la consegna a Muzio Mattei «di pezzi cinque
di piperino di quelli che ne sono levati dal Settizonio» da uti-
lizzare per le «sue fontane in strada felice et strada Pia». La let
teratura artistica a partire dal '600, la dove fa menzione delle
quattro fontane, le assegna a Domenico in relazione alla attri-
buzione dello stesso Palazzo Mattei oppure in considerazione
della sua diretta partecipazione e supervisione delle opere si-
stine, prima tra tutte la realizzazione della strada Felice.

Per quanto riguarda invece i soggetti rappresentati, una no-
tevole confusione é stata tramandata sull’effettiva raffigura-
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zione delle sculture distese sopra le vasche, due fiumi e due
ninfe, variamente interpretate anche nei testi pit recenti, sen-
za che una eccessiva attenzione fosse prestata alla loro effet-
tiva rappresentazione, né alla collocazione di queste opere
all'interno della produzione scultorea di epoca sistina. Vale
allora la pena di soffermarsi sulle trasformazioni del com-
plesso monumentale quale ci appare dalla documentazione
iconografica.

Le prime descrizioni che permettono con una certa consistenza
di verificare quali fossero le figurazioni delle fontane ¢ in che
modo fossero state concepite come ornamento del quadrivio,
risalgono alla seconda meta del '600. Nella pianta del Tempe-
sta del 1593, infatti, sono visibili soltanto le fontane di Palazzo
Mattei e parte di quella sul lato del futuro giardino Barberini.
Ambedue sono inserite sugli angoli smussati del quadrivio;
quella Mattei € chiaramente ispirata alla tipologia del ninfeo
a nicchia, la cui architettura & perfettamente integrata nel pro-
spetto angolare del palazzo. Le esigenze di riduzione della pian-
ta non rendono leggibili le decorazioni delle fontane.
Nell'aprile del 1665 Lievin Cruyl disegno una delle sue ve-
dute di Roma piti note, in cui ricompose in due diversi fogli
la raffigurazione della prospettive che si godevano dal qua-
drivio. Si tratta di una preziosa testimonianza dei mutamen-
ti avvenuti ai quattro angoli dell’incrocio, con ulteriori edi-
ficazioni che mostrano di adeguarsi ad una situazione urba-
nistica ed architettonica gia definita: la trasformazione di Pa-
lazzo Albani, ormai di proprieta Massimo sul lato est; la co-
struzione gia in fase avanzata della chiesa di S. Carlino nella
parte sud; il prospetto articolato di quello che diventera Pa-
lazzo Galloppi ad ovest, ed infine verso nord il portale di ac-
cesso al giardino della Villa Barberini. Le fontane appaiono
completate nella parte ornamentale con le sculture di «due
fiumi e due ninfe a giacere», cosi come vengono identifica-
te nella descrizione di poco posteriore di Bellori (1672), po-
ste sopra a vasche semicircolari.

L unitarieta della decorazione del quadrivio & data dall’ana-
loga impostazione architettonica e dalla sistemazione con co-
lonnotti che segnano I'emiciclo delle vasche, mettendo in ri-
salto soprattutto I'analogo intervento sui quattro angoli smus-
sati dell'incrocio. Tutte le fontane seguono nell’impostazio-
ne architettonica il tipo della fontana a nicchia: quella Mat-
tei, inquadrata da un bugnato angolare e dal balcone sopra-
stante, € di forma rettangolare, mentre la Fontana di S. Car-
lino € inserita in un arco rialzato, in un cantonale completa-
mente privo di elementi decorativi. Il campanile raffigurato
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L 4
Lievin Cruyl, Prospetto primo delle 4 Fontane verso Monte Cavallo,
¢ 8S. Trinita dei Monti (da H. Egger, Romichen veduten,
Leipzig 1911-Wien 1931, riproduzione in controparte
rispetto al disegno originale)

da Cruyl &, come noto, quello costruito da Borromini nel
1656-1659, poi demolito nel 1670 per realizzare il campani-
le che ancora oggi si vede. Durante questi lavori condotti dal
nipote del Borromini, Bernardo, fu abbassata la linea di im-
posta dell'arco della nicchia della fontana e furono realizza-
ti una serie di elementi decorativi di raccordo tra il cantona-
le e i due prospetti della chiesa e del convento.

Sul lato del futuro Palazzo Galloppi la fontana risulta elegan-
temente inserita nel prospetto d’angolo, con una nicchia ad
arco posta in risalto da un paramento a bugnato. L'architet-
tura della Fontana Barberini, non finita nella parte superio-
re di coronamento, risulta inserita nel muro di cinta del giar-
dino ed inquadrata da lesene angolari a bugnato. Sulla pare-
te di fondo una finestra con grata inquadra la figura sdraiata
della ninfa. Tutte ¢ quatiro le fontane, inoltre, presentano nel-
la veduta di Cruyl i fondali senza alcuna decorazione; man-
cano cioe, per le fontane Mattei, Galloppi e S. Carlino quelle
parti in stucco realizzate, come vedremo, qualche anno dopo
e ancora oggi visibili, quasi come completamento della tipo-
logia classica del ninfeo con una decorazione naturalistica che
rimandava alla grotta o al paesaggio fluviale. La Fontana Bar-
berini & priva delle decorazioni in pietra e dell’altra finestra
con grata che verra successivamente aperta sul verde del giar-
dino retrostante. L'immagine di Cruyl si rivela quindi di fon-
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Lievin Cruyl, Prospetto secondo delle 4 Fontane verso S. Maria Maggiore
¢ Porta Pia (da H. Egger, Romichen veduten, Leipzig 1911- Wien 1931,
riproduzione in controparte rispetto al disegno originale)

damentale importanza per capire quali siano gli elementi de-
corativi e gli attributi delle sculture che possono essere ascrit-
ti al primitivo progetto o comunque ad una prima fase di rea-
lizzazione. Nel momento del disegno di Cruyl le sculture in
travertino si presentavano assolutamente identiche a come le
vediamo oggi. Ad un attento esame, infatti, risulta che le pic-
cole raffigurazioni riproducono esattamente le positure e gli
attributi iconografici piu evidenti delle sculture. Distese lun-
go un fianco, le figure giacenti delle coppie di fiumi e di nin-
fe sono poste specularmente a due a due lungo la strada Fe-
lice. Le posizioni dei loro corpi, con le teste dei fiumi verso S.
Maria Maggiore e quelle delle ninfe verso Trinita dei Monti,
non sembrano casuali ma studiate per evidenziare il percor-
so privilegiato della nuova strada Felice.

La coppia dei fiumi (Fontana di S. Carlino, con orientamento
sud, e Fontana Mattei con orientamento est) si ispira all'ico-
nografia classica delle divinita fluviali. Entrambe le figure se-
misdraiate su di un fianco si appoggiano con il braccio ad un
orcio da cui fuoriesce I'acqua. Quella della Fontana di S. Car-
lino sorregge una cornucopia con il braccio sinistro, mentre
tiene un piccolo ventaglio nella destra; una biscia d’acqua ¢
raffigurata appoggiata all’orcio. La scultura della Fontana
Mattei € caratterizzata da una cornucopia e da un leone di
cui si vede solo la testa che poggia sul braccio sinistro della
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figura. La coppia delle ninfe ¢ ispirata alla tipologia della nin-
fa dormente, come suggerisce la stessa interpretazione di Bel-
lori. Le due figure appoggiate su di un lato hanno vesti che
lasciano scoperto il seno e calzature ai piedi.

La statua della Fontana Barberini presenta una forte caratte-
rizzazione iconografica con attributi che fanno riferimento a
Sisto V, quali le tre piccole pere che tiene nella mano sinistra
—rimando a uno dei simboli araldici della famiglia Perett, ri-
corrente in tutte le opere sistine tra cui anche la vicina mostra
dell’Acqua Felice — e il trimonzio sistino da cui esce I'acqua
che va a raccogliersi nella vasca. Questa ¢ ['unica, rispetto a
quella delle altre fontane, ad essere decorata con una testa di
leone al centro e due stelle, ulteriori riferimenti araldici a Si-
sto V. Gli altri attributi, un cane accucciato che poggia la testa
lungo il braccio sinistro della figura ed una falce di luna posta
nell’acconciatura dei capelli, oggi non pit chiaramente iden-
tificabile per lo stato di alterazione subito dal travertino, han-
no suggerito in epoca relativamente recente l'identificazione
di questa scultura con Diana o con la Fedelta. L'altra figura
femminile ha come attributo un leone accovacciato alla sua si-
nistra che tiene con le zampe artigliate un libro semiaperto;
sulla testa la donna sorregge una corona. In questo caso I'ac-
qua zampilla dalla bocca del leone.

Nel 1672, sette anni dopo il disegno di Cruyl, Bellori forni-
sce importanti indicazioni sul cambiamento subito dalle fon-
tane alle quali, sotto Clemente IX, furono rifatti gli orna-
menti. Le date di questo nuovo intervento (1667-1669) tro-
vano conferma nella veduta del Falda della chiesa di S. Car-
lino, in cui si distinguono con chiarezza i nuovi fondali a grot-
ta nelle nicchie delle fontane di S. Carlino e Galloppi. Nell'in-
cisione si possono anche riconoscere i due alberi — rispetti-
vamente una quercia e una palma — che articolano ulterior-
mente la cavita delle nicchie, fondendosi alle incrostazioni
di travertino spugnoso che suggeriscono la superficie natu-
rale della grotta. Dietro la figura del fiume della Fontana di
S. Carlino si intravede un animale, forse una capra; dietro la
ninfa, con molta attenzione, si puo individuare il disegno
sommario di un uccello con le ali spiegate.

Non abbiamo documentazione iconografica delle modifica-
zioni della Fontana Mattei, ma probabilmente a questa fase
risale anche il fondale a stucco con canne palustri, quale an-
cora oggi si vede.

[l completamento della Fontana Barberini ¢ documentato da
un'altra incisione piu tarda di Giovan Battista Falda (1684
ca.) pubblicata a Norimberga nel 1685 che nella didascalia
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Giovan Battista Falda, Fontana del Sig. Principe di Pallestrina (1684 ca.)

ne attribuisce I'architettura a Pietro da Cortona. La biblio-
grafia pin accreditata sull’artista concorda in parte con que-
sta attribuzione, ipotizzando un progetto unitario per il por-
tale di ingresso al giardino, visibile nel disegno del Cruyl, e
il cantonale della fontana, terminato quest’ultimo probabil-
mente dopo il 1679 € comunque in epoca successiva alla mor-
te di Pietro (1669). All'architetto si deve il disegno dell’im-
pianto con i pilastri angolari con bugne in tufo e la finestra
rettangolare in travertino, mentre gli elementi piii naturali-
stici, come i blocchi di tufo che fingono delle rocce e le due
piante di alloro in travertino, appoggiate alla parete di fon-
do trattata con incrostazioni come quella di una grotta, po-
trebbero far parte di un intervento di completamento ed ap-
partenere al gusto ed alla cultura figurativa di un artista del-
la generazione pin tarda. Esiste dunque una seconda e con-
sistente fase di interventi che, a partire dal 1667, cambio 'im-
magine delle fontane accentuandone il carattere di ninfeo.
Uno dei modelli di riferimento per le decorazioni é costitui-
to probabilmente dai fondali delle sculture dell’Arno e del
Tevere a Villa Giulia, che senz’altro erano gia presenti all’au-
tore o agli autori delle sculture delle figure fluviali. Le stesse
figurazioni della quercia, delle canne di fiume e dell’alloro,
che compaiono rispettivamente nelle fontane di S. Carlino,
Mattei e Barberini, ritornano infatti nelle pareti di fondo del-
le nicchie del ninfeo di papa Giulio I1.

Rimane, viceversa, per il momento poco chiara I'ispirazione
che motivo I'inserimento della palma nel fondale della Fon-
tana Galloppi. La finestra realizzata da Pietro da Cortona co-
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me sfondo per la Fontana Barberini riprendeva e amplifica-
va quel collegamento con il verde retrostante del giardino,
che sara visibile fino all'inizio degli anni "30 del nostro seco-
lo, e gia precedentemente evidenziato nella creazione della
finestra pit piccola posta dietro la ninfa.

L'immagine del quadrivio viene dunque a corrispondere a quel-
la di un luogo esterno, di un sito della citta abbellito da fonu
da giardino, centrale rispetto alle prospettive del paesaggio ur-
bano e al tempo stesso in stretto rapporto con la natura.

Agli inizi dell’'800 le fontane, cosi come tutte quelle alimen-
tate dall’Acqua Felice, erano «veramente negligentate ¢ nel
maggior disordine», come si legge in una relazione del 181 7,
Una delle prime cause del degrado fu probabilmente la cat-
tiva qualita del travertino, oltre alla particolare esposizione
di tutti e quattro i monumenti agli agenti atmosferici. Altra
causa & da ricercarsi nel cattivo funzionamento dell’acque-
dotto, con frequenti perdite ai condotti e scarsa erogazione
di acqua, per cui si resero necessari nei primi decenni dell’800
una serie di lavori. Di un consistente intervento di restauro
fu oggetto la Fontana Mattei nel 1859, come documenta iscri-
zione posta nella nicchia. Quasi sicuramente in questa occa-
sione furono realizzati gli attuali ferri di collegamento tra i
colonnotti e si intervenne sul fondale rifacendo le part in
stucco danneggiate per 'umidita, senza riprendere con esat-
tezza il disegno originale ¢ modificando cosi parzialmente
I'andamento delle canne palustri e delle foglie.

Da quanto si & avuto modo di osservare nel corso del restau-
ro condotio nel 1989 a cura della Sovraintendenza Antichita
e Belle Arti del Comune di Roma, a questa data risale anche
il cambiamento della cromia della parete di fondo da un to-
no molto delicato grigio azzurro del fondale (una sorta di in-
terpretazione naturalistica databile tra la fine del "600 e il
"700) ad un colore ocra.

La condizione delle fontane non sembra essere di molto mi-
gliorata alla fine dell'800 e nei primi decenni del "900. Le fo-
to Alinari, databili tra il 1915 e il 1925, della Fontana di S. Car-
lino e di quella Galloppi mostrano alcuni particolari di estre-
mo interesse per l'identificazione iconografica delle sculture:
in quella di S. Carlino dietro la figura del fiume non compa-
re nessun animale, non la capra che si poteva forse scorgere
nella incisione di Falda, ma neppure la lupa che oggi esiste,
realizzata in malta cementizia, e che deve considerarsi una rea-
lizzazione assai recente, una sorta di forzatura per individua-
re un’iconografia del Tevere, altrimenti non cosi facilmente
identificabile. Nel fondale della Fontana Galloppi, viceversa,
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Quatiro Fontane: particolare della fontana detta di Diana,
lato Palazzo Barberini in alto e. particolare della fontana detta di
Giunone, lato Palazzo Galloppi poi Volpi in basso




Quattro Fontane: particolare della fontana detta del Tevere,
lato chiesa di S. Carlino

si distinguono soltanto un’ala e parte del corpo di un uccello,
Ja cui ricostruzione attuale, che ha dato luogo all'identifica-
zione con un improbabile pavone, sembra essere del tutto ar-
bitraria e non suffragata da una documentazione attendibile.
Nel 1936 con la costruzione del Palazzo dell'Istituto Romano
dei Beni Stabili da parte dell’architetto Vittorio Morpurgo
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Quattro Fontane: particolare della fontana detta dell’Arno,
lato Palazzo Albani-Del Drago

sull’area del giardino Barberini, che ha inglobato I'antico por-
tale e larchitettura della fontana nel tentativo esplicitato dall’iscri-
zione di «Nova erigere, velera servare, ulriusque inter se convenienti-
bus», il quadrivio subi I'ultimo e definitivo cambiamento. La
fontana venne inserita nel nuovo prospetto senza alcuna tra-
sformazione, come appare dalla documentazione fotografica,
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Stabilita 'inattendibilita delle identificazioni che sono state
finora proposte sia per Giunone che per il Tevere, anche le
altre indicazioni che si ritrovano nella bibliografia — Diana o
la Fedelta per la figura della Fontana Barberini: I'Arno o
I'Aniene per quella della Fontana Mattei; la Fortezza per la
ninfa della Fontana Galloppi — non risultano del tutto con-
vincenti e documentate. Allo stato attuale degli studi posso-
no soltanto evidenziarsi alcune linee di indagine per rico-
struire il significato figurativo e simbolico delle sculture del
quadrivio: esiste innanzitutto un’eterogeneita nella conce-
zione di base delle figure che non a caso vengono indicate
come due coppie, una maschile dei fiumi, I'altra femminile
delle ninfe. Questa eterogeneita e accentuata dalla diversa
caratterizzazione iconografica. Infatti, mentre per le figure
maschili, che presentano attributi meno evidenti, una iden-
tificazione con le divinita fluviali non desta particolari obie-
zioni, salvo poi a precisare la definizione delle raffigurazioni
e a giustificarne la presenza nell'ambito dei temi sistini, le fi-
gure femminili non sembrano una generica trattazione del
tema della ninfa, ma si distinguono, in particolare quella del-
la Fontana Barberini, per una serie di attributi che rimanda-
no palesemente al pontificato di Sisto V.

Andrebbe quindi indagato in questo settore, verificando la
possibilita che la concezione della decorazione del quadrivio
non derivi da un impostazione unitaria, ma sia piuttosto ori-
ginata da due diversi interessi tra loro intrecciati e sovrappo-
sti: da un lato la suggestione di tipo antiquario per la scultu-
ra classica che spiegherebbe la realizzazione dei fiumi, ispira-
ti alla tradizione iconografica delle divinita fluviali e anche al-
le opere relativamente recenti dell’ Ammannati per il ninfeo
di Giulio II; dall’altro le esigenze rappresentative del Ponte-
fice che spingono a rielaborare il tipo classico della ninfa ad-
dormentata, trasformandola in una sorta di allegoria sistina
sul tema dell'acqua. Viceversa, qualora si intenda verificare
I'esistenza di un preciso collegamento tra tutte e quattro le fi-
gure converra tenere presente la collocazione delle fontane
orientate precisamente rispetto ai quattro punti cardinali, ri-
scontrando la possibilita di identificazione, gia accennata nel-
la bibliografia recente, con i quattro fiumi del mondo.

Da un punto di vista stilistico, nella generale reinterpreta-
zione tardomanierista di iconografie dell’antichita si posso-
no notare dei riferimenti comuni: la ninfa della Fontana Bar-
berini e il fiume di quella Mattei mostrano delle analogie tra
loro, con lo stesso modo sintetico ed asciutto, in particolare
nella trattazione dei panneggi. Molto pitt morbido viceversa
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risulta il modellato delle sculture delle altre due fontane. Le
attribuzioni finora ipotizzate circoscrivono I'ambiente degli
scultori sistini, ed in parlimhre per I'Arno e il Tevere, alla
cerchia di Silla da Viggit e Giunone a Pietro Paolo Olivieri
(Strinati). E stata inoltre proposta 'assegnazione dell’intero
complesso a Pietro Paolo Olivieri per i suoi rapporti con la
famiglia Mattei e sulla base di analogie stilistiche con altre
opere dello stesso artista (Barbiellini).

Il Palazzo Mattei poi Massimo, poi Nerli, Albani e oggi
Del Drago,

cui finora si ¢ fatto pit volte riferimento in quanto primo in-
tervento architettonico di definizione del quallri\‘in € citato
in alcune guide della citta dal "600 in poi pit per la descri-
zione delle collezione di antichita e della biblioteca che U\pt—
tava che non per i suoi specifici valori architettonici. «Non ¢
uno dei piu belli edifici di Roma», si legge nella guida fran-
cese redatta tra il 1676 e il 1681, gia citata, (il cui manoscrit-
to ¢ conservato presso la Avery Library della Columbia Uni-
versity di New York) «ma non ce n’¢ nessuno dove un uomo
studioso possa trarre maggior profitto». Probabilmente I'aspet-

Palazzo Albani-Del Drago, prospetti esterni all'angolo
delle Quatro Fontane (/CCD, Roma)




to austero del disegno dei prospetti e il contrasto con la pia-
cevolezza del sito motivarono anche i duri giudizi di France-
sco Milizia che, dopo aver giudicato le fontane «troppo me-
schine per il sito pit bello di Romar, nota come il palazzo
«sebbene accresciuto nell’aspetto attuale, non ha d’architet-
tura cosa di rimarchevole». A tanta perentorieta fanno tut-
tavia riscontro le notazioni sul palazzo «vago e sontuoso» del
Pancirola Posterla e di altra letteratura tra "700 e "800.

Il palazzo, quale oggi ci appare, conserva nel corpo su via XX
Settembre e nel primo fabbricato su via Quattro Fontane (in-
gresso al n. 22) il disegno originale, documentato dalle im-
magini seicentesche e caratterizzato nei due prospetti da una
partitura orizzontale in tre zone, segnate da due ampie fasce
marcapiano. Il piano terreno presenta le aperture delle bot-
teghe sormontate dal mezzanino. Il cantonale & caratteriz-
zato dalla nicchia della fontana e dai due balconi sovrastan-
ti, la cui decorazione risale in parte alle trasformazioni set-
tecentesche. Sul tetto, parzialmente arretrata rispetto al filo
dell’edificio, é I'altana a due piani, documentata alcuni de-
cenni dopo la costruzione. L'edificio complessivo risulta at-
tualmente dalla sovrapposizione di tre diversi interventi: quel-
lo di costruzione della fine del '500, attribuita da alcuni a Do-
menico Fontana, quello settecentesco di trasformazione e
ampliamento voluta dalla proprieta Albani ed infine uno tar-
do-ottocentesco con modifiche di minore entita risalenti all’ac-
quism da parte di Maria Cristina di Spagna. Le fasi di co-
struzione del ]).1]:1!1() si ricavano dai documenti gia citati, re-
lativi alle concessioni di acqua per le fontane e alle facilita-
zioni per gli intervent realizzati lungo la strada Felice e pos-
sono situarsi tra il 1588 e il 1590.

Doveva trattarsi in un primo momento di una residenza di
dimensioni relative, come testimonia la pianta del Tempesta
del 1593 che raffigura la «vinea Mathei» con il relativo pa-
lazzo, ormai edificato e contraddistinto dal cantone smussa-
to dove € alloggiata la fontana e dai due prospetti su strada
Pia e strada Felice che si sviluppano con non pit di due fi-
nestre per lato. Flaminio Vacca nel 1594 descrive una serie di
importanti sculture venute alla luce durante la costruzione,
tra cui il gruppo colossale del Bacco e Sileno, passato poi nel-
la collezione Ludovisi ed oggi esposto nella sede di Palazzo
Altemps del Museo Nazionale Romano.

Muzio Mattei era esponente di una famiglia romana di anti-
ca origine trasteverina. Secondogenito di Ludovico, per con-
to del quale fu realizzato il Palazzo Mattei in piazza Paganica
nell'insula al limite del ghetto alla meta del "500 (oggi sede
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dell’'Enciclopedia Italiana), apparteneva al ramo dei duchi
di Paganica; era cugino di Ciriaco e Asdrubale, ai quali si de-
ve l'ampliamento degli edifici nell’insula Mattei con I'esten-
sione per conto del primo del Palazzo Mattei, poi Caetani e
la costruzione da parte del secondo del Palazzo Mattei di Gio-
ve. Sia Ciriaco, committente anche della Villa Celimontana,
che Asdrubale furono personaggi di rilievo nell’ambito del-
la promozione delle arti e del collezionismo di antichita. Mu-
zio, avendo avuto negata di fatto la possibilita di espandersi
nell’insula limitrofa al Ghetto, realizzo il proprio program-
ma di sviluppo sulle proprieta del Quirinale in coincidenza
con il progetto urbanistico di Sisto V, pontefice legato alla fa-
miglia Mattei da un mutuo atteggiamento di favori e di con-
senso alle scelte papali.

Riferimenti alle fasi di progettazione del palazzo si trovano
nei disegni citati realizzati da Ottaviano Mascherino. In par-
ticolare la pianta del “palazzo di Muzio Mattei” raffigura un
progetto di ampliamento del casino preesistente con l'ac-
quisizione della parte di terreno prospiciente la strada Feli-
ce ed occupata, come si € detto, dalla casa di tale Mastro Vi-
viani. La costruzione presentava una vasta area a giardino ol-
tre il muro di cinta sulla strada Pia («giardino sécreto»), alle
spalle del quale si trovava il cortile. Sulla destra del giardino
la fascia di angolo tra strada Pia e strada Felice era occupata
da una loggia con tre aperture, una scala e una stanza il cui
andamento rettangolare ¢ modificato nello stesso disegno
dal tracciato della smussatura dell’angolo, quasi a suggerire
che I'idea del quadrivio intervenne successivamente al pro-
getto del palazzo. Olwre la loggia, nella zona confinante con
il giardino, si sviluppava una serie di stanze con una sala piu
grande e quattro camere rettangolari. Una scala a doppia
rampa ellittica caratterizzava I'ingresso monumentale sulla
strada Felice; il suo disegno appare modificato rispetto a quel-
lo tracciato nella planimetria generale, e anche nel partico-
lare, che prevedeva una fontana nella parte antistante I'en-
trata, decorata da un ninfeo con la statua di un fiume gia-
cente. Nel gruppo dei disegni del Mascherino esiste anche il
prospetto del portone di ingresso.

Controversa ¢ I'attribuzione dell’architettura realizzata per Mu-
zio Mattei. Giovanni Baglione cita come autore Giacomo del-
la Porta, mentre tre decenni dopo Bellori indica il palazzo tra
1 lavori di Domenico Fontana. La letteratura successiva (ad ec-
cezione del Mola, 1663) assegna il palazzo al Fontana, Sem-
brerebbe indubbio un qualche ruolo avuto da quest’ultimo
nella progettazione del quadrivio e di conseguenza € ipotizza-
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Ottavio Mascarino, Portale del Paluzzo di Mutio Matte
{Archivio Aceademin di San Luca, inv. 2437)

Palazzo Albani (da E. Salandri, Praspetto geometrico delle fabbriche di
Roma elevato nell'anno 1835, Tay. XVIII)
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bile anche un suo intervento sul palazzo, da lui stesso non an-
noverato tra i propri lavori. Recentemente € stata ipotizzata
I'attribuzione a Domenico Fontana del disegno dell’architet-
tura, realizzata da Giacomo della Porta (Hess-Rottgen).
Anche ad Ottaviano Mascherino, peraltro gia impegnato nel-
la realizzazione della vicina vigna Bandini e forse coinvolto
nelle operazioni di lottizzazione dei terreni del quadrivio, &
probabilmente da assegnare un ruolo nella realizzazione del-
la costruzione Mattei se pur limitato, come testimoniano i suoi
di%egni ad una prima prngvuazinne E da notare che le indi-
cazioni progettuali contenute nei disegni del Mascherino re-
lativamente alla scala ellittica e all'ingresso monumentale su
strada Felice furono effettivamente l’t_dlll_.{ﬂlﬂ. Entrambe le ar-
chitetture si ritrovano come parte del palazzo nella docu-
mentazione fino alla fine dell "800. In particolare, la scala, in-
dicata nella pianta del Falda, € rintracciabile nella descrizio-
ne e stima redatta nel 1854 da Virginio Vespignani, dove vie-
ne dettagliato anche I'ingresso «al cosidetto Teatro» al n. 38
sulla strada Felice «ornato di due colonne, e di due pilastri di
travertino fasciati da bugne sostenenti una loggia con balau-
stra di travertino simile». La descrizione sembra riferirsi ad
una architettura, documentata anche nelle immagini otto-
centesche che raffigurano il palazzo, tra le quali anche il Pro-
spetto geometrico delle fabbriche di Roma (1835) inciso dal Salan-
dri, assai simile a quella del progetto del Mascherino.

La successiva documentazione, attraverso le piante di Matteo
Greuter (1618) e Maggi (1625), testimonia la realizzazione
dell’altana. Nel 1665 la citata veduta di Cruyl raffigura il pa-
lazzo, ormai di proprieta Massimo, con nove finestre su due
piani poggiate su di una alta fascia marcapiano, con apertu-
re di botteghe sormontate da ammezzati al pian terreno nel
prospetto sulla strada Felice, dove si apriva al centro I'ingresso
principale, segnato dal portone monumentale; la facciata su
strada Pia presentava cinque finestre per piano e proseguiva
con una parete molto alta che separava dalla strada il giardi-
no confinante con il Monastero delle Teresiane. E ben visi-
bile anche I'altana con doppio ordine di aperture.

A questa stessa data risalgono anche le incisioni di Ferrerio-
Falda, con pianta ed alzato sia del prospetto su strada Felice
che di quello interno con la loggia aperta sul giardino e de-
corata con statue entro nicchie e rilievi murati nelle pareti. Le
raffigurazioni si riferiscono allo stato dell’edificio divenuto di
proprieta Nerli. Infatti il 4 maggio 1660, in forza del testamento
del notaio Pacichelli del 1638, gli eredi di Ludovico Mattei,
Muzio Junior, Orazio, Michelangelo e Gian Francesco, ven-
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Giovan Battista Falda, Palazzo
alle Quattro Fontane; dall’alto:
pianta del piano nobile, facciata,
fronte sul cortile

(incisione da Ferrerio-Falda,
tavv. XIII, XI, XII)

dettero il palazzo a Giuliano
Cesarini. Nell’atto di vendita
viene citato anche 'edificio di
proseguimento sulla via Feli-
ce, il cosiddetto palazzetto co-
struito dal figlio di Muzio, Lu-
dovico. Le monache del Mo-
nastero di S. Teresa, confi-
nante con il palazzo, ottenne-
ro il riconoscimento del dirit-
to di prelazione e acquisisco-
no, il 23 novembre 1660, gl
edifici che furono loro retro-
cessi dal Cesarini. Le stesse re-
ligiose pochi anni pin tardi, il
19 febbraio 1664, dopo aver
incorporato una parte degli
orti del palazzo, fabbricando
anche il muro divisorio, ven-
dettero per 17.000 scudi al car-
dinale Carlo Camillo Massimo
(Roma 1620-1677), mecenate
e famoso collezionista, il pa-
lazzo e il palazzetto attiguo con
il resto degli orti e giardini.
Condizione della compraven-
dita era il vincolo per 'acqui-
rente a non rialzare i fabbri-
cati esistenti, née ad edificare
ex novo. Il cardinale Massimo
acquisto alcuni locali limitro-
fi al palazzo, tra cui una pic-
cola casa dei monaci di San

Dionisio. Morto il cardinale Massimo il palazzo fu venduto nel
1679 dal fratello Fabio Camillo Massimo al cardinale France-
sco Nerli per 25.000 scudi; successivamente nel 1686 il Nerli,
gia proprietario di una villa sull’Esquilino, presso via Merula-
na e detta poi Caserta, divenne padrone anche del palazzetto

contiguo sulla strada Felice,

Il palazzo, che era gia stato sede della collezione di antichita
di Muzio Mattei, accolse nel periodo di proprieta Massimo la

raccolta del cardinale (

Camillo con numerose opere archeo-

logiche, dipinti, sculture, manoscritti, gemme, cammei, mo-
nete antiche ed epigrafi. Alcuni dei pezzi antichi, che attual-
mente decorano il cortile e I'androne del palazzo, risalgono
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alla raccolta del cardinale Ca-
millo Massimo e forse alcuni
di queste potrebbero riferir-
sialla primitiva proprieta Mat-
tei, Un’idea di quella che era
la raccolta ospitata nel palaz-
zo alle Quattro Fontane ci vie-
ne fornita dalla descrizione
di Bellori del 1664: «Monsi-
gnor Camillo MASSIMI Chie-
rico di Camera, & Patriarca
di Gerusalemme. Palazzo al-

le quattro fontane. L'Atrio su- B :
AMILLVS §R-E-PRESH

periore, adornato di statue, ROMANVS DIE XXIT-DECERE
i bassirilievi & di teste anti- =

che. Tra le pitture delle ca- Ritratto del card, Massimo
mere due storie di Mosé, la (1620-1677) incisione di

favola di Apolline, che si in- A. Clowet da un dipinto

di Carlo Maratta

amora di Dafne, di Nicolo s ;
namora di Dafne, di Nicolo (Roma, Bibliotera Angelica)

Pusino. Hercole che uccide i
serpenti, picciola figura di An-
nibale Carracci; paesi di Claudio Lorenese, & opere di insi-
egni maestri colorite ad olio, sicome nelle volte delle camere
a fresco di Giuseppino, de gli Albecci, & di altri. fra le statue,
il Ganimede rapito, ed un torso di Bacco di arteficio, & di
marmo greco. Libreria, non meno elettissima in ogni disci-
plina, che ornata di Herme di filosofi, di antiche pitture, mu-
saici, commessi, inscrittioni erudite. Tra manoscritti molto
numero di Arabici, ¢ di Coptici, & alcuni originali del Pe-
trarca, & del Sannazzaro; ma principalmente del Cardinale
Bellarmino, di Santa Teresa, & di San Carlo, con altri libri
impressi, & annotati dal Baronio, dal Bembo, dal Boccalini,
& diversi di miniature, di disegni, di stampe rare, & di figu-
re. ewi il famoso Gazofilacio delle medaglie distinte in pit
serie, per conservatione uniche, & per rovesci numerosissi-
mi, & delle gemme, tra quali il bellissimo cameo antico con
la testa di Cicerone raro, & di gran pregio; il tutto corri-
spondente al dotto, & nobil genio di questo degnissimo Pre-
lato» (Nota delli musei, Roma 1664),

Pochi anni dopo la testimonianza di Bellori, nel 1667, I'in-
ventario redatto dagli eredi subito dopo la morte del Cardi-
nale documenta I'accrescimento della raccolta.

Nella loggia, cosi come si vede nell'incisione di Ferrerio-Fal-
da, erano stati collocati bassorilievi antichi sulle pareti e te-
ste montate su busti nei clipei. Cinque mascheroni antichi,
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di cui solo quattro visibili nell'incisione del Falda, incorni-
ciati nei relativi tondi, decoravano le sopraporte del pian-
terreno. Il loggiato affacciava sul cortile principale, dove si
trovava in una nicchia una fontana con una statua antica di
Venere. Nel vano di una finestra della loggia, subito salite le
scale, era sistemata la tarsia marmorea proveniente dalla ba-
silica di Giunio Basso all’Esquilino con la scena di fla rapito
dalle ninfe.

Negli appartamenti superiori si trovava la quadreria e la col-
lezione di sculture tra cui erano di grande effetto il Ganime-
de rapito dall Aquila (oggi a Madrid, Museo del Prado) e il grup-
po di Castore ¢ Polluce, conosciuto come Gruppo di S. Idelfon-
50 (passato poi nella collezione di Cristina di Svezia e oggi al
Museo del Prado). Nella galleria erano anche un gruppo di
tredici erme di antichi uomini illustri e nove statue egizie —
che il Cardinale aveva acquistato dai Gesuiti — provenienti dal
Canopo di Villa Adriana e oggi al Museo del Prado.

La collezione di dipinti di Camillo Massimo, nominato car-
dinale nel 1670 da Clemente X e committente di Poussin e
di Lorrain, contava tra le altre opere di Velazquez (il ritrat-
to dello stesso Cardinale e quello di Olimpia Pamphili), di
Guido Reni (8. Girolamo), del Maratta (S. Giovanni Baltista),
di Poussin (Mida che si lava nel fiume Pattolo e I Pastori d'Arca-
dia), di Francesco Rosa (Venere che da lo scudo ad Enea), pac-
saggi di Claude Lorrain ¢ Gaspard Dughet, ed una copia del
Parnaso di Raffaello.

La biblioteca, che conservava numerosissime opere a stampa
e manoscritte di argomento antiquario, numismatico, topo-
grafico e storico artistico, oltre a volumi con stampe e disegni,
era decorata con le erme dei filosofi, con pitture € mosaici an-
tichi. Nel palazzo inoltre esisteva anche un teatro dove erano
esposte numerose sculture antiche e si trovavano il calenda-
rio solare, decorato su tre lati con segni zodiacali e divinita,
noto come “menologium rusticum vallense” per la sua provenienza
dalla collezione della Valle e I'urna detta del "Rosignolo” per
I'uccello raffigurato sul coperchio (quest'ultimo attualmente
presso il Museo del Prado). La ricca raccolta epigrafica, dis-
seminata in tutti gli ambienti del palazzo ¢ nei giardini che
I'inventario citato indica in numero di tre, proveniva in gran
parte dalla collezione Cesi e fu acquistata dal cardinale Ca-
millo nel 1666 quando la parziale distruzione del Palazzo Ce-
si in Borgo, causata dalla costruzione del colonnato del Ber-
nini, motivo la vendita della raccolta li conservata.

La collezione del cardinale Massimo era inoltre caratterizza-
ta dalla presenza di numerosi mosaici e da una serie di pit-
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ture provenienti dalle Terme di Tito e conservati nella “Stan-
za de’ mosaici” con una altra tarsia della basilica di Giunio
Basso con la scena circense. Questa, assieme a quella di Jla
rapito dalle ninfe, costituiva uno dei pezzi antichi piu noti del-
la raccolta. Entrambe le opere sono rimaste nel palazzo nei
vari passaggi di proprieta, sino a confluire nella raccolta Del
Drago. Notificate dallo Stato Italiano nel 1911, sono state
esportate all'estero, rccupt‘l‘atc nel 1958 a Chiasso e infine,
dopo un deposito di alcuni anni a Firenze nel Palazzo della
Signoria, sono entrate nelle raccolte del Museo Nazionale
Romano. Alla morte del cardinale Massimo la raccolta ando
dispersa, confluendo in diversa misura nelle maggiori colle-
zioni dell’epoca, quali quella di Cristina di Svezia, del mar-
chese Carpio, del marchese Niccoldo Maria Pallavicini ed al-
tri. Una parte della collezione, relativa essenzialmente alle
sculture che arredavano il pi-llil??() paw‘) al cardinale Nerli e
fu documentata in una serie di disegni commissionati dallo
stesso Nerli all'artista francese Raymond I d[dq{' (Tolosa 1656
- Lione 1684), recentemente alu(lml] e messi in relazione an-
che con le fasi della decorazione pittorica.

Alla morte del cardinal Nerli, nel 1707, il palazzo e il palaz-
zetto passarono al Venerabile Ospedale di S. Maria della Pieta
de’ poveri dementi in piazza Colonna e successivamente, nel
1719, furono venduti al principe don Carlo Albani — nipote
di Clemente XI e principe di Soriano nel 1721 — per il prez-
zo di 23.000 scudi il palazzo e di 9.500 scudi il palazzetto.
Probabilmente 'idea di stabilirsi nel palazzo era preceden-
te, se nel 1709 Charles Francois Poerson, direttore dell’Ac-
cademia di Francia, scrive in una lettera, datata 16 marzo,
che il Principe gli ha richiesto consigli sulla sistemazione dei
dipinti nel nuovo palazzo che dovra abitare alle Quattro Fon-
tane «dans le meillewr air de Rome. Ensuitte, se Prince me dit qu’il
me prievoit de lui donner conseil sur Uarrangement de ses tableaux
dans le nowveau Palais qu’ils ont achetté et qu’ils doivent aller ha-
biter, pres des Quattres Fontaines (...)».

[l progetto di ampliamento del palazzo, che doveva allargar-
si con uno scalone ed un salone sulla parte restrostante via
delle Quattro Fontane, fu ostacolato in ogni modo dalle Te-
resiane che rivendicavano nel tratto di confine con il loro
monastero il vincolo a non fabbricare, gia sancito nella com-
pravendita con il cardinale Massimo. I lavori, appena inco-
minciati con lo scavo delle fondamenta e la demolizione di
un appartamento, furono sospesi ed inizio un lungo con-
tenzioso tra le monache e la famiglia del pontefice Clemen-
te XI (1700-1721), che si risolse solo dopo il 1721, durante il
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pontificato di Innocenzo XIIL Il nuovo edificio risulta co-
mungque realizzato nel 1725, quando venne descritto nella
guida del Panciroli Posterla. Era abitato, oltre che da Carlo,
anche dai fratelli Annibale (1682-1751) — cardinale e camer-
lengo di Santa Romana Chiesa, cardinale della basilica di S.
Clemente — e Alessandro (1692-1779), nominato cardinale
da Innocenzo XIII nel 1721. L’ampliamento fu realizzato in-
corporando il vicino palazzino del duca Bonelli. Gli Albani
inoltre acquisirono, poco distanti dal palazzo, due palazzetii
entrambi sul lato destro di via delle Quattro Fontane, in pros-
simita di S. Maria Maggiore. Il primo fu acquisito nel 1726
dal cardinale Alessandro, il secondo fu acquistato dal cardi-
nale Annibale nel 1739. Entrambi gli edifici, indicati nella
pianta del Nolli, sono noti grazie alla descrizione contenuta
nelle misure e stime redatte da Virginio Vespignani nel 1853".
I lavori commissionati dagli Albani consistettero nel prolun-
gamento della facciata sulla via Felice, con 'aggiunta di cin-
que finestre alle nove esistenti e di un altro ingresso. Fu inol-
tre realizzato il piccolo prospettd sovrastante l'ingresso mo-
numentale. Sulla strada Pia fu ugualmente prolungato il pro-
spetto con dieci finestre e creato un nuovo ingresso con il
portale esistente inquadrato da due colonne corinzie antiche
di marmo bigio. Si intervenne anche nella decorazione del
cantonale; il balcone del piano, come risulta dalle immagini
di Vasi, era ornato da uno stemma, probabilmente Albani.
L'immagine della Madonna nel tondo, attualmente visibile
e che fa da pendant a quella sul cantonale di Palazzo Gallop-
pi, risale molto probabilmente ad un’epoca successiva. Oltre
alla realizzazione dello scalone ed al salone di rappresentanza
sl intervenne nel cortile con la chiusura delle aperture della
loggia, trasformata in galleria. Furono realizzate anche nuo-
ve decorazioni dell'interno con pitture commissionate a Gio-
vanni Paolo Pannini e Giovanni Odazzi.

Probabilmente i lavori di ampliamento e risistemazione fu-
rono realizzati in piu fasi. Giuseppe Vasi (1752) e Pietro Ros-
sini (Il Mercurio Errante, Roma 1750, p. 82) indicano Filippo
Barigioni (1672-1753) come autore del restauro e dell’am-
pliamento del palazzo. Altre fonti, come il Titi, attribuiscono
i lavori di risistemazione ad Alessandro Specchi (1666-1729).
Sembra verosimile la partecipazione ai lavori, realizzati dal-
lo Specchi, di Filippo Barigioni, architetto stimato dagli Al-
bani, dai quali aveva ricevuto tra I'altro nel 1738 la commis-
sione per addobbare il portone del palazzo in occasione del-
la visita del principe di Sassonia. L'edificio, che aveva ric-
chissime rifiniture con marmi antichi che ornavano le mo-
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Giuseppe Vasi, Veduta della basilica di S. Maria Maggiore
dalla parte verso le Quattro Fontane, 1771

stre delle porte e dorature profuse sulle volte, era costituito
da un appartamento di circa venti stanze al piano nobile, com-
presa la loggia e una cappella che conservava il corpo di s.
Albano, ritrovato dal cardinale Carpegna nel cimitero di S.
Ciriaco e donato agli Albani nel 1692, e un secondo appar-
tamento al piano superiore dove si trovava la libreria.

Lo splendore del palazzo ed il prestigio della raccolta di an-
tichita, della quadreria della biblioteca e della raccolta di di-
segni si puo desumere dalla descrizione della guida di Pan-
ciroli Posterla (1725) «.. sul capocroce delle Quattro Fonta-
ne si vede il Palazzo vago e sontuoso dell’Eccellentissima Ca-
sa Albani. Ha questi tre nobili Portoni, due de quali danno il
principale ingresso nel cortile, dilettevole per la vaghezza del
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disegno, e de’ busti antichi, con una picciola fronte in pro-
spettiva. Si ascende al primo e nobile appartamento per una
ben ordinata scala, ricca di stuechi e acrotoncini. La gran Sa-
la divide le abitazioni dell’Eccellentissimo Principe e dell’Emi-
nentissimo Signor Cardinale Annibale Camerlengo di S. Chie-
sa. Si vede questi tutto a volta colorito da vaghe pitture, che
esprimono varie virtu. I stipiti sono di giallo antico, € le mu-
ra stesse arricchite di preziosissimi apparati, ivi contigo si os-
servano diversi disegni riguarda de’ primi huomini, con una
nobil Galleria, dipinta dal Signor GiovanPaolo di Piacenza.
Ritornando in dietro si entra nell’Appartamento del Signor
Principe, ch’eé un incanto dell’occhio, pcrché contiene un
U)Iﬂpl( sso di mer avlgllc Si passa per venti e piu stanze tutti
ripiene di quadri i pit eccellenti che sapesse colorire Iarte,
e la pittura tra questi moltissimi di Raffaele d'Urbino, e prin-
cipalmente uno, che € il medesimo dell’altro maggiore di San
Pietro in Montorio. Si vede anco una picciola Galleria tutta
adorna dei Ritratti de Cardinale creati dalla Sacra Memoria
di Clemente XI ed ivi appresso ci € il passo per scendere ad
un ameno giardino, vago per la quantita degli agrumi e per
la copia delle acque. Sopra il medesimo appartamento vi so-
no i mezzanini, dipinti a fresco da piu rinomati pittori. Ri-
tornando a uscire alla Gran Sala, e seguitando a salire pit so-
pra si entra nel secondo appartamento abitato dall’Eminen-
tissimo Signor Cardinale Alessandro Albani. Il numero delle
rare iscrizioni antiche, i Busti degli Imperatori, la serie dei Fi-
losofi in marmo, e moltissime statue e Bassirilievi della piu ec-
cellente scultura latina, e greca, ed egizia sono assai conside-
rabili nelle stanze di questo degnissimo porporato ¢ partico-
larmente una nobile galerietta che racchiudendo una gran-
de quantita di nobilissimi quadri, vi si osserva quanto di pin
vago abbia seguito I'arte del colorire. La libraria ivi contigua
ecC ()pl()‘sd di trenta e plll mila volumi, e racc hiude moltissime
rare (‘_‘fllllﬂnh gran numero di codici e manoscr l[tl, una rac-
colta dei pit rinomati maestri del dipingere e quanto piu bel-
lo puote avere la Repubblica Letteraria».

Per I'importanza delle collezioni archeologiche e della bi-
blioteca, il palazzo alle Quattro Fontane fu per diversi de-
cenni meta obbligata di collezionisti, studiosi e viaggiatori
provenienti da tutta Europa. E infatti noto il ruolo politico e
diplomatico dei due cardinali nipoti di Clemente XI e il pre-
stigio da loro goduto nel mondo culturale e mondano, ma ¢
soprattutto indiscusso il ruolo esercitato da Alessandro nell’am-
biente romano della meta del "700 e i suoi legami anche in
ambito internazionale, con il mercato antiquariale, nen pri-
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vi di una certa spregiudicatezza nel favorire traffici e com-
merci di materiale archeologico. La prestigiosa raccolta di
busti romani giunta al Cardinale attraverso la collezione Giu-
stiniani fu acquistata nel 1733 da Clemente XII come nucleo
di particolare rilevanza del neo costituito Museo Capitolino.
L’arricchimento e il mantenimento delle sue collezioni, in
particolare la raccolta di antichita e la biblioteca, furono lo
scopo principale del cardinale Alessandro, il cui interesse per
il collezionismo e la passione per gli oggetti d’arte non ven-
ne meno neppure in tarda eta. Tra gli aneddoti sulla vita del
Cardinale si tramanda che questi, benché quasi cieco, negli
ultimi anni della sua esistenza riusciva a riconoscere la qua-
lita delle sculture al tatto.
La biblioteca era stata costituita da Clemente XI e poi arric-
chita dai nipoti Annibale e Alessandro. La sistemazione del-
la biblioteca avvenne nel 1719-1720 con il wrasferimento di
fondi che si trovavano in diverse sedi e furono riuniti nel pa-
lazzo di famiglia: alla biblioteca “privata” di Clemente XII si
aggiunsero la raccolta dell’erudito e mecenate Cassiano Dal
Pozzo (1588-1657) acquisita nel 1714, la biblioteche del car-
dinale Annibale e di Alessandro, il fondo del canonico Nuir-
t, € ancora libri depositati in S. Lorenzo in Damaso e volu-
mi provenienti da Firenze. Alcuni libri del fondo Dal Pozzo
inoltre furono depositati nella “libreria Galloppa”, che po-
trebbe identificarsi con un locale del palazzo opposto a quel-
lo Albani, di proprieta nel notaio della Camera Apostolica
Astolfo Galloppa ( 1719).
La biblioteca, che contava oltre ai volumi a stampa e mano-
scritti anche stampe, disegni ¢ miniature, comprendeva la col-
lezione Maratta, acquistata da Clemente XI nel 1703, Tra le al-
tre raccolte di disegni si ricordano anche quelle dell’architet-
to Carlo Fontana, ugualmente acquisita da Clemente X1 (1716),
e di Carlo Marchionni, architetto di Alessandro per il quale rea-
lizzo la villa fuori Porta Salaria. Malgrado Clemente XI per evi-
tare dispersioni avesse istituito un fidecommesso, che vincola-
va gli eredi alla conservazione nel Palazzo alle Quattro Fonta-
ne dell’ingente patrimonio di volumi e opere g .du}n' il car-
dinale Alessandro, che pure ribadi nel suo testamento una si-
mile yolonta di conservazione, attud una prima dispersione del-
la raccolta; nel 1762 infatti vendette a Giorgio III di Inghilter-
ra, tramite James Adam, circa duecento volumi composti dai
fondi dal Pozzo, Maratta e Fontana (oggi Windsor Castle). Nel
1798 con I'occupazione giacobina la Villa Albani e il Palazzo
alle Quattro Fontane furono oggetto di violente spoliazioni,
motivate soprattutto dall’atteggiamento politico degli Albani.
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Subito dopo il trattato di Vienna nel 1815 il principe Carlo e
suo fratello il cardinale Giuseppe iniziarono una concreta ope-
ra per recuperare le loro collezioni ¢ ricostituire la bibliote-
ca. Un inventario del 1790 relativo ai dipinti e ai disegni con-
servati nel palazzo da modo di ripercorrere la consistenza del-
la collezione d’arte, orientata secondo i gusti artistici degli Al-
bani verso i grandi protagonisti del Rinascimento italiano e
gli artisti classicisti del "600: Raffaello, Giulio Romano, Mi-
chelangelo, il Barocci. Guido Reni, Annibale Carracci e Do-
menichino. Nel palazzo inoltre erano esposti i modelli delle
opere commissionate da Clemente XI, come ad esempio al-
cune idee del Maratta per il Battesimo del Centurione e il Baite-
simao dei ss. Processo e Martiniano, nella cappella del Battistero
in S. Pietro, i modelli degli arazzi per la cappella del Pontefi-
ce, raffiguranti Pasces meas e la Santissima Trinita, una prima
idea per la Morte di 5. Francesco Saverio nella chiesa del Gesu
sempre del Maratta, una prima idea di Carlo Cignani per la
Nativita della Vergine commissionato per la cappella di famiglia
nel Duomo d'Urbino. Notevole inoltre nella prestigiosa rac-
colta di disegni la presenza di cartoni preparatori di affreschi
di grandi dimensioni tra cui alcuni di Domenichino e di Bar-
rocci. Altri inventari del 1817 e del 1826 descrivono la note-
vole consistenza delle collezioni malgrado le dispersioni av-
venute specificando, quello del "26, quanto esistente nel pa-
lazzo e quanto sistemato nella Villa Albani.

Nel Palazzo alle Quattro Fontane abito per quasi dieci anni
Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), nominato nel 1758
bibliotecario e curatore delle raccolte del cardinale. Winckel-
mann si trasferi nel palazzo il 18 giugno 1759 in un apparta-
mento nell’altana d’angolo: «Ho occupato I appartamento as-
‘if‘gndt()l"ﬂl i (.]l.l.l[l_‘[ll stanze ove veramente mi sento me stesso,
respiro ["aria p('rfcttlssllrm ¢ godo d’una vaghissima veduta sin’c
a Frascati» scrive il 21 giugno 1759; e ancora: «Abito in modo
cosi gradevole che non potrei neppure sognare un simile’ an-
gﬂl(.) n qll'{l[lr{) stanze. Ho ornato la mia camera con gcss‘-i tol-
ti alle migliori statue e cominciato persino una raccolta di an-
tichita con i regali del Cardinale» (21 febbraio 1761, Lettere ita-
liane). Dal palazzo Winckelmann si muoveva con il Cardinale
per andare a controllare i lavori della villa-museo cui lo stesso
Alessandro si era dedicato con notevole impegno anche dal
punto di vista finanziario. La villa in cui andarono a confluire
parte della raccolta conservata nel Palazzo alle Quattro Fonta-
ne fu realizzata da Carlo Marchionni tra il 1746 e il 1763.

Alla morte del Cardinale avvenuta nel 1779 la proprieta del
palazzo rimase agli eredi Albani fino al 1858. Nel 1852 le rac-
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Palazzo Albani-Del Drago, particolare della galleria e della sala ovale,

ultimi decenni dell’' Ottocento
(fondo Moscion:, Archivio Fotografico der Muser Vaticani)
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Palazzo Albani-Del Drago, veduta della galleria, ultimi decenni
dell’Ottocento fj{rj”f!(] Mosciont, Archivio ,".raml‘r‘rr'ﬂfh'ri dei Muser Vaticani)

colte furono scisse tra le due famiglie eredi, i Castelbarco di
Milano e i Chigi di Roma. I1 principe Carlo Albani, morto il
21 maggio 1724, aveva istituito nel suo testamento una pri-
mogenitura sul palazzo, che passo al suo primogenito Ora-
zio, da questi al figlio Carlo e successivamente al fratello di
questo, cardinale Giuseppe; alla morte di quest’ultimo, av-
venuta nel 1834, 'edificio fu ereditato da Antonietta Litta Al-
bani Castelbarco, nipote di Carlo e sposa del conte Carlo di
Castelbarco, illustre famiglia milanese. Nel frattempo i Chi-
gi intrapresero una azione legale rivendicando la primoge-
nitura del palazzo per Agostino III Chigi, primogenito di Giu-
lia Albani, figlia primogenita di Carlo, andata sposa ad un
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Chigi. La causa si concluse nel 1846 con il riconoscimento
del diritto di primogenitura ai Cl]lgl Alla principessa Anto-
nietta Litta Albani di Castelbarco rimase come eredita la Vil-
la Albani e i due palazzett sulla via Felice, oltre alla Villa Al-
bani di Pesaro, detta I'lmperiale.

Il Palazzo alle Quattro Fontane, passato di pl‘()pri{-'til Chigi, fu
venduto per 76.100 scudi nel 1858 dal principe Sn_,ls]m)n(l()
Chigi della Rovere Albani, figlio di Agostino 111, alla regina Ma-
ria Cristina di Borbone Sicilia, vedova di Ferdinando VII, re di
Spagna, che lo acquisto come residenza della figlia principes-
sa Milagros Munoz y Borbon, duchessa di Rianzares. Questa
aveva sposato nel 1856 alla Malmaison di Parigi il p]'incipe Fi-
lzppo Del Drago. La famiglia Del Drago, che ¢ ancora oggi pro-
prietaria del palazzo. € di origine viterbese. Nel secolo XV Bat-
tista del Drago si trasferi a Roma dove, dopo il 1557, la fami-
glia sistemo la residenza nel palazzo in via dei Coronari, da-
vanti a Palazzo Lancellotti. Dal 1542, quando Giampietro Del
Drago fu nominato conservatore, i componenti della famiglia
rivestirono abitualmente cariche capitoline. Nel 16568 conflui
nella famiglia Del Drago la famiglia dei Biscia con i titoli del
marchesato di Mazzano presso Civita Castellana, di Roncigna-
nello e di S. Agnese, e agli inizi dell’800 anche la famiglia Gen-
tili con i titoli di conti di Ascrea e marchesi di Antuni.
Numerosi i lavori di restauro ed abbellimento del palazzo rea-
lizzati da Maria Cristina di Borbone, tra cui una nuova [ase di
decorazione all'interno e, secondo alcuni, la realizzazione di
una sala da ballo sopra al giardino. Consistenti modifiche con
la trasformazione della facciata adiacente al prospetto prin-
cipale, uniformata nella prosecuzione del disegno architet-
tonico cosi come la si vede oggi, sono state effettuate tra la fi-
ne dell’'800 e i primi del 900 ed hanno comportato la spari-
zione del portone monumentale, probabilmente originario,
e della scala ellittica. Una richiesta per sopraelevazione del se-
condo palazzo in via Quattro Fontane, in modo da raggiun-
gere in altezza I'altro in angolo con via XX Settembre, su pro-
getto dell’architetto Franco rt)lllcllld venne avanzata il 26 no-
vembre 1878 da F||||)p0 Del Drago™. Nel corso del "900 gli av-
venimenti di maggior rilievo per quanto riguarda le modifi-
che e 'utilizzazione del palazzo sono relativi alla realizzazio-
ne di due diversi spazi per spettacolo. Nel 1910 fu richiesta
dal principe Del Drago una licenza per realizzare un teatrino
privato al piano terra del palazzo tra via Quattro Fontane e via
XX Settembre. Il teatro, denominato “a sezione o minimo”,
fu attivo tra il 1912 e il 1914 ed ospito brevi messinscena di si-
parietti allestiti nel 1912 dal coreografo Cesare Dondini.
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Nel 1927 nell’edificio di proseguimento del corpo principale
su via Quattro Fontane al n. 23 fu costruito il cinema-teatro
Quattro Fontane, inaugurato il 19 marzo, La sala, con una ca-
pienza di circa 1.000 posti, ha ospitato prevalentemente spet-
tacoli leggeri e varieta, funzionando negli anni '50 prevalente-
mente come cinema. Recentemente, dopo un lungo periodo
di chiusura, il locale € stato trasformato in cinema multisala.
Il palazzo con il contiguo palazzetto su via delle Quatiro Fon-
tane oggi, oltre ad essere residenza della famiglia Del Drago,
¢ sede del British Council, che occupa il piano nobile, e di
una serie di uffici e studi professionali. L’appartamento del
Lerzo pian() viene usato come .‘i{?d(f per ricevimenti.

La visita dell’edificio € possibile su richiesta all’Amministra-
zione Del Drago e al British Council.

Dall'ingresso su via delle Quattro Fontane si entra in un an-
drone oltre il quale ¢ il cortile di forma quasi rettangolare, rac-
chiuso da prospetti con le finestre del primo piano ornate da
timpani acuti e diviso da grandi pilastri dorici: il frontone cir-
colare sovrastante le finestre del secondo piano € decorato
con mascheroni diversi I'uno da!l’altro. La parete di fondo ¢
sormontata da una balaustra marmorea con sotto tre nicchioni:
in quello centrale si trova un sarcofago strigilato con due te-
ste di leoni, proveniente dalla raccolta del cardinale Massimo,
adattato a fontana e sormontato da una antica statua togata.
Il prospetto interno sovrastante 'entrata ¢ quello trasforma-
to, dopo il 1721, con la chiusura delle arcate della loggia, gia
esistente nella primitiva costruzione di Muzio Mattei.
Tornando nell’ androne si notano le iscrizioni murate dedica-
te a Druso minore e a Germanico PLEBS URBANA QUINQUE ET TRI-
GINTA TRIBUUM provenienti dalla collezione Massimo e siste-
mate sulle pareti dell’androne dall’epoca della proprieta del
Cardinale. Il vestibolo ad angolo retto che fiancheggia il vasto
cortile e porta alla scala, ¢ decorato con marmi antichi: in al-
to medaglioni con busti di imperatori, in basso vasi ¢ urne
marmoree con teste e busti antichi, frammenti di colonne,
urne cinerarie, iscrizioni, cippi funebri murati, e due sarco-
faghi. Tra le iscrizioni si segnala M. POMPEIO M. . ANI ASPRO, af-
fiancata da una serie di rilievi con insegne militari. La lastra
doveva far parte di un monumento lunerario e, come ricor-
da I'epigrafe, fu dono del liberto Atimetus, con la qualifica di
pullarius, al proprio padrone. In basso nella parte destra ¢ raf-
figurata una gabbia aperta con due polli che mangiano. Si
tratta di un riferimento all’attributo del dedicante di pulla-
rius, ossia di guardiano dei polli sacri dai quali si traevano gli
auspici prima della battaglia a seconda se i polli mangiavano
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Palazzo Albani Del Drago, vestibolo, particolare dell'iscrizione
detta del Pullarius

o meno il becchime. Questa iscrizione, come le altre (sexTo
PETRONIO. PROBO. V.C., relativa al Prefetto del Pretorio Sextus Pe-
tronius Probus; la base con dedica degli Ancyrani a 1. FABIO M.
E GAL. CILONI, originario della Spagna e console nel 193 e nel
204 d.C.; QUL COLITIS. CYBELEN. ET QUI. PHRYGA. PLANCITIS. ATTIN.
relativa ad un carmen costituito da cinque distici elegiaci),
proviene dalla raccolta epigrafica del cardinale Massimo.

In fondo, prima della scala, si trova la scultura di un leone
egizio che imita uno dei leoni in granito di Nectanebo con-
servati in Vaticano.

La scala di marmo bianco & riccamente rifinita con un pre-
21050 rivestimento marmoreo in cipolline, a riquadri; condu-
ce al piano nobile al qual{ si accede attraverso due sontuose
porte, decorate con cornici e stipiti, pure di marmo npnlll-
no, sormontate dagli stemmi degli Albani. Lo stesso rivesti-
mento caratterizza anche le rampe successive che portano al
secondo piano dove si trovava I'appartamento privato del car-
dinale Albani. Attualmente gli ambienti sono occupati dal Bri-
tish Council che da pit di cinquant’anni opera come organi-
smo apolitico, nominato dal Governo del Regno Unito, nell’am-
bito delle relazioni culturali con I'ltalia, collaborando con le
istituzioni e con organizzazioni private. E possibile accedere
alla biblioteca e al servizio informazioni.
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Palazzo Albani-Del Drago, particolare del vestibolo e della scala.

Il piano nobile ¢ stato decorato in diverse fasi relative ai restau-
ri e alle nuove sistemazioni del palazzo. I stata di recente in-
dividuata una primitiva decorazione relativa alla costruzione
di Muzio Mattei; a questa si aggiunsero le nuove pitture com-
missionate dagli Albani durante il loro ampliamento del pa-
lazzo, cui segui un ultimo intervento con aggiornamenti aral-
dici, modificazione parziale delle decorazioni esistenti e rea-
lizzazione di nuove decorazioni a seguito della vendita a Ma-
ria Cristina di Borbone. La Galleria si presenta come un am-
biente rettangolare di dimensioni relativamente limitate. La
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Palazzo Albani-Del Drago, veduta della galleria verso 'entrata
(Bibliotheca Heriziana)

decorazione sottolinea il disegno architettonico con volta a
crociera impostata su piedritti, ornati con cornici d'imposta
intagliata e dorata ad archivolti. Sulla volta la partitura degli
ornati ¢ alquanto articolata, con cornici mistilinee in cui si svol-
gono motivi decorativi floreali. Sulla parete maggiore (a sini-
stra entrando) vi sono cinque arcate inquadrate da paraste de-
corate da un motivo a candeliere con figure allegoriche. Due
di queste arcate presentano una nicchia ornata da due colon-
ne con statue antiche su piedistalli. Le arcate della parte mag-
giore e delle due laterali sono sormontate da rilievi rettango-
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Palazzo Albani-Del Drago,
particolari della volta della
galleria (Bibliotheca Hertziana)
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lari e da tondi. Si tratta di co-
pie in stucco di originali anti-
chi che, anche sulla base de-
gli studi recentemente con-
dotti sui disegni realizzati da
Raymond Lafage per conto del
cardinale Nerli, possono esse-
re cosi identificati: La caccia di
Meleagro, Le fatiche di Ercole (pa-
rete principale), Trionfo india-
no di Bacco e Scena mitologica
con Marte e Venere e corteo di di-
vinita (parete a sinistra dell’in-
gresso), Corteo indiano di Bac-
co, La corsa di Pelope ad Enomao
(parete a destra dell’ingresso).
Sopra i rilievi si trovano al-
trettanti medaglioni raffigu-
ranti scene di Menadi e di Sa-
tiri, copie in gesso di partico-
lari di sarcofagi dionisiaci.
Sulla parete opposta all’en-
trata, realizzata mediante la
chiusura della loggia, le arca-
te che inquadrano le finestre
sono decorate da un motivo
a candeliere uguale a quello
della parete principale.
Particolarmente interessanti
le pitture eseguite sulla volta
da Giovanni Paolo Pannini
(1691-1765) dopo il 1721, os-
sia non appena ebbero di
nuovo inizio i lavori di co-
struzione dell’ampliamento
Albani dopo il fermo dovuto
alle rivendicazioni delle Te-
resiane. La commissione per
il Palazzo Albani si situa
nell’ambito di una serie di la-
vori decorativi nei quali il Pan-
nini era contemporanea-
mente impegnato, quali Vil-
la Patrizi (1718-1725) e Pa-
lazzo Alberoni (1725-26).




Al centro della volta, in un ovale, € raffigurato un giovane se-
micoperto da un mantello che porta nella mano destra una
fiaccola e ha il capo sormontato da una stella. La rappresen-
tazione si riferisce all’iconografia del Crepuscolo del matti-
no che precede 'aurora. legn I'asse centrale della volta ri-
spettivamente a destra e a sinistra del Crespuscolo seguono,
entro cornici mistilinee, le raffigurazioni del Giorno, che ha
nella sinistra un mazzo di fiori ¢ nella destra una torcia ac-
cesa, e della Notte, resa nell’iconografia di una figura femmi-
nile alata circondata da pipistrelli che rappresentano la cie-
ca ignoranza. Trasversalmente rispetto al Giorno e alla Not-
te sono le raffigurazioni delle Quattro Stagioni. La Primave-
ra, rappresentata con una giovane donna che sorregge con
una mano una corona di lori, e |'Estate, che tiene un fascio
di spighe, sono rispettivamente a sinistra e a destra del Gior-
no; accanto alla Notte compaiono 1'Autunno e 1" Inverno, ri-
spettivamente raffigurati come un giovane con un grappolo
d'uva e come un putto con il capo coperto. La decorazione
della volta ¢ completata nella parte bassa dalle figure delle
divinita dell’'Olimpo Saturno, Giove, Poseidone e Mercurio, po-
sti ai lati del Crepuscolo: Plutone, Diana e Marte nell’estremita
oltre la Notte; Giunone, Apollo e Venere all’ estremita opposta,
oltre il Giorno. Le raffigurazioni sono a monocromo, entro
clipei. Diana raffigurata come Luna € posta in maniera sim-
metrica ad Apollo, interpretabile come Sole. La scelta ico-
nografica delle divinita sembra far riferimento ai sette pia-
neti e ai tre elementi. L'intera decorazione della volta ¢ sta-
ta messa in relazione con le pmmc di alcuni anni piu tarde
realizzate da Antonio Biccherai per il soffitto della Sala Ova-
le della Villa Albani ed interpretata come una anticipazione
dei significati cosmologici svolti successivamente nel proget-
to iconografico della Villa del Cardinale (Rotigen). Peraltro
il rilievo dato alla raffigurazione del Crepuscolo come gio-
vane portatore di luce con la stella potrebbe corrispondere
anche ad una esaltazione di uno degli elementi araldici, la
stella @ appunto, dello stemma degli Albani. La presenza di nu-
merosi disegni relativi alla mfﬁguranmw di allegorie delle
Stagioni e delle Ore nel taccuino di Lafage, pr Uhclhll[ copie
di pitture esistenti nel palazzo riprodotte su incarico del car-
dinale Nerli, ha fatto recentemente ipotizzare un program-
ma iconografico con i cicli delle stagioni o le fasi del giorno,
preesistente a quello poi realizzato dal Pannini. Questi forse
si sarebbe ispirato ad una decorazione gia esistente di cui
avrebbe tenuto conto nel suo nuovo intervento (Fusconi).
I vasi di fiori, raffigurati nei pennacchi della volta in trompe
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loeil, € i rami di campanule che collegano tra loro i vari scom-
parti decorati sono attribuiti a Pietro Cennini (1661-1739),
allievo di Nicola Stanchi e autore tra 'altro di altre decora-
zioni floreali nel convento di Tor de’ Specchi e nelle cosid-
dette Sale Rosse del Quirinale (1722), raffrontabili alla rea-
lizzazioni di Palazzo Albani. Cennini fu collaboratore di Pan-
nini anche nei lavori di Villa Patrizi.

All’epoca di Maria Cristina di Borbone furono inseriti nella
Galleria gli stemmi araldici della nuova proprietaria, ben vi-
sibili sull'architrave della seconda porta a sinistra e anche
nelle figure allegoriche delle candeliere dove turono cor-
rette le insegne,

Uscendo dalla Galleria, dirigendosi sulla destra si giunge nel-
la Sala detta di Apollo che, assieme alle altre due contigue dei
Putti e di Efesto cosi dette dai riquadri figurati posti al centro
del soffitto, € di particolare interesse per ricostruire la fase
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Palazzo Albani-Del Drago, Sala derta di Apollo, particolare della volta
(Bibliotheca Hevtziana)
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Palazzo Albani-Del Drago, Stanza dei Putt, parti(.‘nlare della volta
(Bibliotheca Hertziana)

di decorazione del Palazzo Matiei. Le tre stanze sono poste
nella zona angolare dell’edificio tra via delle Quattro Fonta-
ne e via XX Settembre. La Stanza dei Putti, dalla pianta tra-
pezoidale, € situata nel cantonale e si affaccia sul balcone del
pllmn pl.m() ]I' Sstata recentemente avanzata I’ ]I){“(“‘\] che le
pitture di questi ambienti, pur rimaneggiate in un insieme
decorativo ottocentesco, risalgano alla realizzazione tardo-
cinquecentesca. Secondo questa ipotesi, suffragata dalla pre-
senza di copie delle stesse pitture eseguiie dal Lafage e pre-
senti nel suo taccuino, sarebbe probabile la partecipazione
alla decorazione del palazzo di Muzio di Giovanni e Cheru-
bino Alberti, Del riquadro dei putti alat che spargono fiori
entro un oculo frompe loeil esiste un disegno preparatorio,
conservato ad Edimburgo (National (mllcl} of Scotland) at-
tribuito a Giovanni o Cherubino Alberti. Si potrebbe anche
pensare, sulla base di una rilettura del Bellori, ad un contri-
buto del Cavalier d’Arpino nella decorazione dell’edificio.
A Cherubino o Giovanni Alberti é stata ricondotta anche la
raffigurazione nell'ovale a trompe l'oeil della figura maschile
nuda. seduta su una nuvola, con una face accesa nella mano
rlE";[r'l interpretata come Apollo o Alle gr)rla del Sole, Nell'im-
magine de La fucina di Efesto, che caratterizza la volta di una
delle tre sale angolari, sono stati evidenziati il michelangio-
lismo della figura e i riferimenti all’eclettismo tosco-romano
nella trattazione degli amorini (Fusconi).

Sulla sinistra dell'ingresso si trova la Sala Ottagona, la cui de-
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Palazzo Albani-Del Drago, Sala detta di Efesto particolare della volta
(Bibliotheca Hertiana)

corazione pittorica originaria risale alla committenza Mattei,
ancora visibile nell’affresco della volta notevolmente ridi-
pinto. Entro una incorniciatura ovale sono raffigurati due
putti alati che incorniciano un terzo putto che sostiene un
sole e impugna un bastone. Il tipo di decorazione della vol-
ta, escluso I'ottagono con i putti, € stato messo in relazione
con le realizzazioni cortonesche di Pier Paolo Bonzi per la
galleria di Palazzo Mattei di Giove (1620-1625).

La sala di lettura e gli ambienti contigui sono dipinti ad af-
fresco da Giovanni Odazzi (1663-1731), uno dei protagoni-
sti della scena artistica romana all’epoca di Clemente XI. La
commissione ricevuta per il Palazzo alle Quattro Fontane ¢
testimoniata da Pascoli, che la situa intorno al 1722. Le pit-
ture che rignardano i temi allegorici della Pace ¢ Giustizia (Sa-
la di lettura), Carita e Prudenza, Fede cristiana e Speranza (oggi
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stanza del Direttore del British), insoliti nel repertorio dell’ar-
tista, denotano la persistenza di moduli barocchi, segnando
quasi una stasi nella sua produzione contemporaneamente
orientata verso forme pitt mature di acquisizione del gusto
settecentesco.

Uscendo da Palazzo Albani si prosegue per via delle Quattro
Fontane. Lungo questa strada poco prima delle trasforma-
zioni ottocentesche le proprieta Albani giungevano quasi
all’attuale incrocio con via Nazionale e si estendevano anche
sull’altro lato, dove una loro palazzina sorgeva all’angolo di
via S. Vitale. Dopo le proprieta Albani venivano queﬂe dell’aba-
te De Bianchi, proprio sull’asse della futura via Nazionale.
L edificio al n. 29, ornato nei timpani triangolari delle fine-
stre con la raffigurazione di un cervo, ha ospitato il pittore
Johann Christian Reinhart (Hof 1761-Roma 1847) che, tra-
sferitosi a Roma dal 1790, mori in questo palazzo nel 1847,
Una lapide sopra I'ingresso ricorda l'artista che fu assieme a
Johann Anton Koch e Asmus Jakob Carstens tra i maggiori
esponenti della pittura tedesca di paesaggio.

Pr uscguendo lungo I'ultimo tratto della strada verso I'incro-
cio con via N(U’.l(}}ld}l. il car attere Ll_)!l]ﬂl{fl(.]d]l_. si fa PT(.‘\d"
lente, rendendo pit ardua la lettura del tracciato sistino con
I’abside di S. Maria Maggiore sul fondo, e difficile I'indivi-
duazione della fisionomia architettonica, segnata peraltro da
facciate prive di una particolare caratterizzazione, uniformate
da una serie di interventi ottocenteschi relativi alle opere di
trasformazione dei lotti per la urbanizzazione della zona.
All'altezza del n. 33, sull’area che risulta nei documenti del
penultimo decennio dell’'800 di proprieta Bonamico, dove-
va shucare il prolungamento di via Modena, previsto nei pia-
ni regolatori del 1883 e 1908 e mai realizzato. La vicenda, co-
me vedremo, & legata allo stravolgimento, in seguito alla rea-
lizzazione del Ministero della Guerra, dell’assetto viario pre-
visto nella nuova zona tra via XX Settembre e via Nazionale.
Anche I'inerocio con via Nazionale si mostra privo di una par-
ticolare caratterizzazione.

L'innesto di via delle Quattro Fontane con la nuova strada
ideata da monsignor Frédéric-Xavier de Mérode, ministro del-
le armi e della guerra di Pio IX, sembra essere improntato pit
ad un carattere di casualita che non a quella attenzione pro-
gettuale che I'inserimento del nuovo asse sulla strada sistina
avrebbe richiesto. Le vicende della complessa operazione im-
mobiliare che de Mérode porto avanti a partire dal 1859, con
I"acquisizione progressiva dei terreni sistemati ad orti e vigne
che occupavano 'area tra le Terme di Diocleziano e via delle
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Quattro Fontane, testimoniano infatti il prevalere della spin-
ta speculativa rispetto ad un piano organico di trasformazio-
ne ed accrescimento del tessuto urbano. Il de Mérode aveva
colto tempestivamente I'importanza che stavano per assume-
re i terreni limitrofi all’'insediamento della nuova stazione fer-
roviaria di Termini, ossia in quella zona della citta in via di tra-
sformazione da luogo periferico a punto nevralgico dello svi-
luppo della capitale. Nel piano di lottizzazione dell’area di sua
proprieta tra Quirinale e Viminale de Mérode aveva previsto
una stratla di collegamento dalla stazione al centro, asse via-
rio principale del nuovo quartiere, larga ben 22 metri. Que-
sta strada — che I'aneddotica su de Mérode urbanista vuole da
lui stesso personalmente tracciata - viene definita. nelle pla-
nimetrie dell’area, nel percorso fino alle Quattro Fontane ed
indicata inizialmente come via De Merode, poi via di S. Ma-
ria (lt‘L!;ll Angeli o nuova via Pia e successivamente al 1871 co-
me via Nazionale. Il tracciato viario dell’area nel piano de Mé-
rode € completato da due trasversali dalla via Pia a S. Maria
Maggiore, via Torino e via Firenze e da una terza strada pa-
rallela a via delle Quattro Fontane. L'approssimazione del di-
segno del tracciato — le strade definite dal de Mérode — dira
il consigliere comunale Amadei durante la discussione per
I'approvazione della convenzione — «non sono punto regola-
ri (...) un contadino le avrebbe tracciate meglio» — favorira
proprietari ed architetti progettisti nel realizzare nei singoli
lotti il massimo dell’edificabile trascurando una pit organica
relazione con I'assetto generale.

Nell'aprile del 1867 il de Mérode stipulava una prima con-
cessione con il Comune di Roma, che prevedeva la vendita
dell’Esedra destinata a pubblica piazza e la cessione gratuita
delle strade tracciate dalla Villa Strozzi alla via di Porta Pia si-
stemate a solo terreno. Il Comune avrebbe avuto 'onere del-
la costruzione e della manutenzione delle vie del nuovo quar-
tiere con le relative opere di urbanizzazione (selciati, mar-
ciapiedi, cloache, gas ¢ illuminazione). La convenzione non
fu mai resa esecutiv; d, [)]"t]hdhlln'lf’n e per j—_,!l eCCessivi v dllld}_‘gl
concessi al de Mérode e la contemporanea sua perdita di po-
tere negli ultimi anni dello Stato Pontificio. Il 28 febbraio

1871 la convenzione fu riproposta al Consiglio Comunale,

dove fu approvata con un unico voto contrario di Luigi Ama-
dei. Dall’intervento di Amadei si apprende tral'altro che non
tutte le strade erano tracciate e che in alcuni punti, come ad
esempio I'incrocio con via Quattro Fontane, per unnplc‘l;u'v
I'assetto viario era necessario espropriare altri terreni oltre a
quelli del de Mérode. Lo sbocco della nuova via sull’asse si-
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stino fu realizzato alla stessa quota della strada cinquecente-
sca tra il 1872 e il 1873 dopo varie vicende per I'esproprio e
la demolizione delle proprieta dell’abate Luigi De Bianchi e
degli eredi Roesler Franz.

Nel 1873 il tratto di via Nazionale fino alle Quattro Fontane
era ormai transitabile per pedoni e carrozze. Gia dal 1871,
subito dopo la convenzione con il de Mérode, Alessandro Vi-
viani presento il progetto di prolungamento della via Nazio-
nale, primo di una lunga serie di elaborazioni sul percorso
fino a piazza Venezia della pitu grande arteria di collegamento
tra il vecchio abitato e i nuovi quartieri. Nel 1872, nella se-
duta del 21 ottobre, il Consiglio Comunale dichiaré via Na-
zionale strada di pubblica utilita.

L'incrocio con via Nazionale ¢ definito sulla destra, prove-
nendo da Palazzo Albani, dall’edificio con I'angolo smussato,
evidenziato da due balconi sovrapposti, progettato dal Ma-
rucchi nel 1869, e realizzato per primo sullo sboceo. Sull’an-
golo di fronte, sulla sinistra. si trova il Palazzo Tenerani, unico
ad essere realizzato su un terreno privo di preesistenti fab-
bricati. Il progetto di Carlo Tenerani (1870) non sembra te-
ner conto dell’'ubicazione angolare, proponendo una co-
struzione limitata al disegno rettangolare del lotto, con un
fronte unico su via Nazionale. Una lapide del 1886 ricorda-
va che Quintino Sella aveva abitato in questo edificio per die-
ci anni (Arbib). Oltre via Nazionale sulla sinistra si trova il pa-
lazzo di proprieta degli eredi Franz, sorto su progetto di Gaetano
Bonoli (1871) ampliando una primitiva costruzione adibita
a casino. Di fronte il Palazzo Cola, progettato nel 1872 se-
guendo la forma irregolare del lotto a discapito della distri-
buzione degli spazi interni.

Ritornando all'angolo delle Quattro Fontane si ha modo di
cogliere la prospettiva scenografica di via XX Settembre, da
un lato verso il Quirinale e Montecavallo, dall'altro verso piaz-
za S. Bernardo, con la monumentale facciata dell’Acqua Fe-
lice fino in fondo alla chiusura della Porta Pia.

La strada, fino al 1870 denominata strada Pia, fu realizzata,
come si accennava precedentemente, da Pio IV che nel pro-
seguire I'impulso urbanistico dato alla zona da Gregorio XII1
cred una arteria di collegamento tra il Quirinale e le zone al-
te della citta, fino fuori Porta Nomentana. L'Alta Semita, che
era stata oggetto di interventi gia all’epoca di Leone X nel
1512, fu livellata e rettificata con un andamento rettilineo, fi-
no alle mura dove fu aperta la nuova Porta Pia.

Scrive Ferrucci nel brano riportato da Fulvio nel 1588: «...
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Pio Papa IV, I'anno di nostra salute 1561, ovvero 1562, vo-
lendo lasciare una bella via, che con la porta parimenti del-
la citta ritenesse perpetuamente il suo nome, aperse o piut-
tosto raddrizzo e fe piana la bellissima strada Pia, poi che per
innanzi via era la via di quei tempi, ma curva e inequale (...)
Questa via il detto Pontefice era di animo, che cominciasse
dalla porta del Palazzo di San Marco, perché era solito an-
darvi ogni anno di state, e che indi ne salisse per via curva e
erta al monte Quirinale, e andasse per la porta Pia suddeta
fino al ponte di Lamentano (...) Onde comincio la via da li
cavalli di Tiridate lunga, larga e piana fino a Porta pia, la qua-
le € pit di un miglio di lunghezza (...): e da essa porta se-
gui'avanti per via retta (...) e continuando fino alla Chiesa di
Santa Agnese (...) Questa via per essere in un sito molto ame-
no, e di perfetta e salubre aria tra tutti li luoghi della Citta di
Roma, € frequente e piena di bellissimi giardini e luoghi de-
litiosi di principali della Citta... ».

Altri commenti coevi all'intervento di Pio IV ¢i danno I'idea
di quello che doveva essere 'aspetto della bellissima strada
«havendo quasi tutti che le son vicini fatte le muraglie belle
et alte con vaghissime porte che porta in quelle vigne, et al-
tri ornamenti»; aspetto questo monumentale, associato ad
una dimensione insieme ludica e contemplativa, che si con-
fermera anche con le urbanizzazioni in epoca sistina e che,
pure arricchito in eta barocca dalle residenze conventuali di
cui parleremo tra breve e del muro di cinta del giardino Bar-
berini, rimase invariato nella sua sostanziale fisionomia agre-
ste fino all'indomani dell’Unita d’ltalia.

Subito dopo il Palazzo del Drago, la dove la via XX Settem-
bre raddoppia la sua larghezza, si staglia la mole monumen-
tale del

Ministero della Guerra,

oggi Ministero della Difesa. L'edificio occupa 'area di due
complessi conventuali con relativa chiesa, che furono distrutti
assieme alla chiesa di S. Caio per consentire la costruzione
dell'immobile e la realizzazione del nuovo assetto viario da
questo determinato.

La volonta di individuare sull’asse del Quirinale la localizza-
zione privilegiata per gli uffici amministrativi e politici del
nuovo stato € formulata nel piano regolatore del 1873, re-
datto da Alessandro Viviani che gia nel 1872 nella Relazione
intorno al progetio di prolungamento della via Nazionale scrive:
«La via Venti Settembre dal Quirinale a Porta Pia non € me-
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Il Palazzo del Mnmu ro della (xlI( rra in una incisione del 183“1
(da «Capitolium», IX, 1933)

no lunga, né meno retta del Corso; se oggi non vi ¢ conti-
nuita di fabbricato, vi sono a quando a quando edifici e mo-
numenti importanti; se manca di fondachi e di traffico ha
pero il vantaggio sul Corso di un’aria piu elevata e pura, e di
bellissimi punti di vista. I romani hanno prediletto questa
strada specialmente in estate; ma d’altra parte, la solitudine
del luogo e soprattutto gli incomodi accessi. li distoglie dal
trequtnr'u lo. Pure la via Venti Settembre ¢ gia sul punto di
animarsi di insolita vita.

La Reggia col movimento che I’acmmpagna' le nuove fab-
briche che SOIgeranno per sery izio della Corte: il palazzo del-
la guerra che si vuole costruire incontro allo sferisterio (Bar-
berini); il quartiere ben avanzato delle terme; la prossima sta-
zione della strada ferrata, il nuovo quartiere che sorgera al
Castropretorio e gli altri al Viminale e all'Esquilino, forme-
ranno della via Venti Settembre una (pl]l‘l(l[)di(“ arteria stu-
pendamente situata fra la vecchia e la nuova citta»'®. La stra-
da viene dunque individuata nel piano urbanistico del nuo-
vo stato come una delle direttrici principali assieme all’asse
di via Nazionale, cui spetta una funzione commerciale, resi-
denziale e anche mondana.

Lavia XX Settembre del resto era ormai legata alla storia del
nuovo Stato, visto che proprio all’inizio di essa si era svolto
I'evento conclusivo dell’Unita d'Ttalia, la breccia di Porta Pia.
La trasformazione della strada Pia in via XX Settembre con
tutto cio che il cambiamento del nome, deliberato dal Con-

55




siglio Comunale nel 1871, comportava sia sul piano simboli-
co che dal punto di vista della concreta trasformazione ur-
bana ed edilizia, si deve in gran parte a Quintino Sella, ac-
canito fautore dell’espansione della citta nei quartieri alti. Il
ruolo decisivo dello statista nell’orientare la scelta dell’asse
Quirinale-Porta Pia & ampiamente dimostrato: la determi-
nazione di realizzare la propria sede ministeriale, quella del-
le Finanze, costruita dal 1872 al 1881 e di cui si parlera nel-
la terza parte di Castro Pretorio, fu indubbiamente un fatto trai-
nante per I'individuazione della sistemazione degli uffici sta-
tali, 1a “nuova citta amministrativa” sulla linea del Quirinale
piuttosto che verso i Prati di Castello; a questo si aggiungeva
la volonta di non ostacolare, se non di avvantaggiare, le ope-
razioni speculative iniziate dal de Mérode nella zona. 11 di-
segno di Sella trovo realizzazione nella costruzione di ben tre
ministeri, Finanze, Guerra e Agricoltura e malgrado i diver-
si orientamenti discussi nel piano regolatore fu in qualche
modo continuato nei decenni successivi con la localizzazio-
ne del Ministero dei Trasporti e dei Lavori Pubblici nella zo-
na limitrofa a Castropretorio.

La necessita di trovare una sede appropriata agli Uffici del Mi-
nistero della Guerra dispersi dopo I'Unita in diversi luoghi del-
la citta — tra cui il convento dei Ss. Apostoli, Palazzo della Pi-
lotta e il Palazzo Rota, edificio privato da poco costruito su via
Nazionale ed appositamente preso in affitto per I'occasione —
spinse il Ministro dei Lavori Pubblici Giuseppe Gadda a for-
mare nella primavera del 1871 una apposita sottocommissio-
ne, di cui facevano parte I'ingegnere Raffaele Canevari, I'in-
gegnere del Genio Civile Osea Brauzzi e il direttore del Genio
Militare di Roma Luigi Garavaglia. Venne indicato come area
idonea alla costruzione il tratto su via XX Settembre tra la nuo-
va via Firenze e via delle Quattro Fontane, in considerazione
anche della possibilita di sfruttamento degli edifici conventuali
esistenti di S. Teresa e della SS. Incarnazione del Divin Verbo.
1l relativo decreto di espropriazione fu emanato pochi mesi
dopo ed esteso a tutta la proprieta delle Teresiane e delle Bar-
berine, comprese le chiese e gli orti € giardini per una esten-
sione rispettivamente di 8.990 mq e 97 vani quella delle Tere-
siane e di 17.650 mq e 146 vani quella della SS. Incarnazione.
I complessi conventuali con le relative chiese erano situati a
partire dalle Quattro Fontane, dopo il Palazzo Albani nel se-
guente ordine: chiesa di S. Teresa ¢ Monastero delle Car-
melitane Scalze, chiesa della SS. Incarnazione del Divin Ver-
bo e Monastero delle Carmelitane di S. Maria Maddalena de’
Pazzi dette le Barberine, chiesa di S. Caio. Gli edifici erano
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Chiese di S. Caio e dell'Incarnazione, pianta e prospetto
(da Cipriani, ftinerario, Roma 1835)

stati realizzati tra il 1621 e il 1639 sotto il pontificato di Ur-
bano VIII ad eccezione della chiesa delle Barberine che ven-
ne fatta costruire dal cardinale Francesco Barberini nel 1670,
Si trattava dunque di una serie di interventi di qualificazio-
ne della strada Pia, realizzati sotto la spinta dei Barberini lun-
go il tratto di strada opposto al muroe di ¢inta monumentale
che racchiudeva il giardino del loro palazzo, e su cui inter-
verra Pietro da Cortona progettando la nuova decorazione
del cantonale con la Fontana di Diana, che venne realizzata
probabilmente dopo la morte dell’artista nel 1669,

In un breve tratto di strada e in pochi anni si concentrano ben
due fabbriche monastiche, secondo un processo che vedra au-
mentare progressivamente verso la meta del Seicento il nume-
ro dei monasteri femminili, presenti in particolare nel Rione
Monti. Si tratta di un fenomeno insieme religioso e sociale visto
che I'imeremento di comunita monastiche femminili trova le sue
ragioni non soltanto nell'intensificarsi di bisogni devozionali,
ma soprattutio nell'individuare nei monasteri dei microrgani-
smi nei quali potevano trovare soluzione o acquietarsi contrasti
e condizionamenti sociali. Accanto alla vocazione forzata o alla
poverta come cause principali dell’aumento numerico delle mo-
nache si deve evidenziare anche I'ingerenza della nobilta ro-
mana nei conventi femminili. La munificenza di famiglie emi-
nenti, i cui voleri erano spesso interpretati dal cardinale protet-
tore, permetteva la sopravvivenza dei monasteri, pur legando la
comunita in un rapporto di dipendenza col benefattore.

In questo senso vanno inquadrate le vicende dei due mo-
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nasteri delle Teresiane e delle Barberine ancora in gran par-
te da ricostruire.

La fisionomia delle residenze monastiche e delle relative chie-
se si puo desumere dalle piante di Maggi, Falda e di Nolli, da
cui si evince anche I'estensione delle proprieta, in particola-
re delle Barberine, con costruzioni piu frequenti lungo i mu-
ri di cinta sulla strada Pia, ed ampie distese ad orti e vigne,

Giovanni Battista Nolli, particolare della pianta di Roma,
Rione II, Trevi, 1748
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‘ padiglioni nei giardini, e qualche rudere.

Le piante ed il disegno architettonico dei prospetti delle tre
chiese, demolite a partire dal 1876 non senza suscitare, co-
me vedremo, accese polemiche, sono documentati nell’ /ti-
nerario di Cipriani del 1835.

La chiesa di S. Teresa fu disegnata dall’architetto Bartolomeo
Breccioli e realizzata tra il 29 novembre 1621, data di posa
della prima pietra, e il 1626. Il convento di monache Car-
melitane Scalze, dette le Teresiane, era stato fondato da Ca-
terina Cesi, figlia di Olimpia Orsini e di Federico Cesi, duca
d’Acquasparta, e vedova del marchese della Rovere. Costei,
entrata all’eta di trentatré anni nel monastero carmelitano
di S. Egidio, ebbe I'incarico di fondare il Monastero di S. Te-
resa, al posto di Ippolita Maria Colonna che non aveva ac-
cettato I'incarico. La Cesi, che aveva assunto il nome di M.
Caterina di Cristo, si ritird nel monastero in compagnia di al-
tre monache il 23 aprile 1627; due giorni dopo, il 25 aprile
fu celebrata la prima messa. Benefattrice del convento fu la
duchessa Isabella Salviati Cesi, sepolta nella chiesa alla sua
morte awenuta il 21 giugno 1642; la sua opera era ricordata
in una serie di epigrafi. Alcuni anni dopo I'abbate Giovanni
Andrea Gropali eresse una cappella in onore di s. Orsola e

o

OIS

Chiesa di S. Teresa, pianta e prospetto (da G.B, Cipriani, 1838)




lascio alla chiesa le sue sostanze; anche lui fu sepolto nell’edi-
ficio il 17 maggio 1655. Il Forcella, nel documentare le epi-
grafi ancora visibili quando gia era iniziata la distruzione del-
la chiesa, denuncia I'incuria per i marmi e le lapidi che ador-
nayano gli altari e la chiesa, accatastati alla rinfusa in un lo-
cale terreno unitamente ad ossa umane appal'n‘.mllc prt:h;l- .
bilmente allo stesso abate Genovese.

Consistenti restauri furono eseguiti sotto il pontificato di Cle-
mente X da Francesco Barberini, che consacro nuovamente la
chiesa il 21 settembre 1670, € nel 1726 ad un secolo dalla sua
fondazione da Benedetto XII1. Numerose le notizie di visite al
monastero, in particolare nel giorno di s. Teresa. Nel 1721 In-
nocenzo XIII si reco solennemente a dare il velo a due proni-
poti figlie del principe Ruspoli che aveva vestito quando anco-
ra era cardinale. La chiesa aveva pianta rettangolare. La facciata
era molto semplice, quasi disadorna, con un disegno estrema-
mente semplificato, con membrature che sottolineavano 1'an-
damento verticale del prospetto; al centro il portale di ingres-
s0, il cui livello era raccordato alla sede stradale da una serie di
gradini; sopra I'architrave un riquadro rettangolare sormonta-
to da un piccolo timpano e inquadrato lateralmente da due vo-
lute. L’interno ad unica navata, a volta, aveva tre altari con pit-
ture di Gaspare Severani e Giuseppe Peroni da Parma dedica-
ti il maggiore a s. Teresa, quelli laterali a s. Orsola e all'lmma-
colata Concezione. La pittura dell’altare maggiore, inquadra-
ta da una cornice di marmo diaspro, raffigurava s. Teresa in gi-
nocchio davanti alla Vergine che le mette al collo una collana
ingioiellata, e a s. Giuseppe che le offre un manto bianco.

La chiesa di S. Caio durante la demolizione. Sulla deslm |1 P'.tl;rz;m
del Ministero della Guerra(Roma, Archivio Folografico Comunale)
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Agostino Tassi, Veduwa di San Caio. Allresco staccalo e riportato su tela,
gia collocato nella *Galleria di Urbano VIII™ (Palazzo del Quirinale)
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Sotto la pittura e in alto, di lato, si trovavano, chiuse da una
grata, le aperture di comunicazione con il coro delle mona-
che. Sulla destra dell’altare era la lapide sepolcrale di Isabella
Cesi. L'altare di s. Orsola, adornato con diversi marmi, ave-
va un quadro dedicato alla santa e alle compagne; vi si tro-
vava anche la lapide sepolcrale di Gio. Andrea Groppali.
Anche I'altare della 8S. Concezione era ornato con marmi
di vario tipo. Vicino alla predella era posta la tomba di Ce-
sare Sacchi, che a sue spese aveva fatto fabbricare e orna-
re la cappella.

La chiesa delle Barberine della 8S. Incarnazione del Divin
Verbo era dedicata a s. Maria Maddalena de” Pazzi. Urbano
VIII fondo con il Breve del 1 agosto 1639 1'ordine delle car-
melitane della SS. Incarnazione del Divin Verbo, dette le Bar-
berine, che seguivano la riforma introdotta nel Monastero di
Firenze da s. Maria Maddalena de’ Pazzi. L'interesse del Pon-
tefice per questo Ordine era motivato evidentemente dai le-
gami familiari con il convento di Firenze. Nello stesso 1639
Urbano VIII fece costruire il monastero che fu edificato in
fasi diverse, fino al 1667,

La rivendicazione da parte del principe Enrico Barberini nel
1871 del convento delle Barberine in quanto istituzione pri-
vata del maggiorascato Barberini, mossa contro lo Stato nel
momento dell’espropriazione, fornisce una serie di dati sulla
realizzazione del convento. Nel 1627 il cardinale Francesco
Barberini acquisto una casa sulla via Pia, di proprieta dell’aba-
te Francesco Cavalcanti, confinante da un lato con l'area do-
ve fu poi edificato il Monastero di S. Teresa. Nel 1631 sempre
per volere di Francesco Barberini la casa Cavalcanti, trasfor-
mata in monastero, ospito Camilla e Clarice Barberini rispet-
tivamente suor Innocenza dell' Incarnazione e suor Maria Gra-
zia del SS. Sacramento, sorelle di Taddeo, e altre monache del
monastero fiorentino di S. Maria Maddalena de’ Pazzi; queste,
per motivi imprecisati, si erano trasferite da Firenze a Roma.
Tuttavia, poiché la nuova dimora non era consona al prestigio
della famiglia di appartenenza, si procedette attraverso dona-
zioni da parte di Taddeo alla costruzione del nuovo monaste-
ro, grazie anche all’acquisizione di una vigna confinante com-
perata dai Mattei dai cardinali fra Antonio Francesco e Anto-
nio Barberini. Per seguitare la costruzione furono acquistati
dagli stessi cardinali, nel 1639, la chiesa di S. Giuseppe, scon-
sacrata dallo stesso Urbano VIII per renderla alienabile, e al-
tri fabbricati appartenenti ai padri delle Scuole Pie, oltre a un
terreno dei monaci di S. Bernardo. Il casino Cavalcanti dopo
la costruzione del monastero fu adibito ad abitazione, e pote-
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Euore Roesler Franz, Il Pino Barberini o vicolo di San Caio, 1876,
acquerello, Museo di Roma




Chiesa di S. Caio, pianta e disegno del prospetto,
dell’altare e dell’urna delle reliquie di Domenico Castelli,
(Bav, Barb. Lat. 4409, ff. 57-60)




va ospitare, secondo il vo-
lere del cardinale France-
sco, le donne della famiglia
Barberini. Nell'800, sepa-
rato dalla clausura, veniva
regolarmente affittato.

La chiesa fu eretta alcuni
decenni piu tardi dal car-
dinale Francesco Barberi-
ni sul luogo dove si trova-
va anticamente una chiesa
dedicata all’Annunziazio-
ne di Maria Vergine con
un ospizio di frati eremiti,
chiamati i servi di Maria di
Monte Vergine vicino Brac-
ciano. Secondo il Panciro-
li questo eremitaggio era Chiesa di S. Caio, epigrafe
stato fondato nel 1651 da  sull'ingresso, di Domenico Castelli,
Vil'gini() Orsini. La chiesa (Bav, Barb. Lat. 4409, ff. 57-60)
fu consacrata il 23 ottobre

1670 dallo stesso Francesco Barberini. Viene attribuita a Pao-
lo Pichetti dalle fonti, che ricordano anche due quadri (SS.
Nunziata sull’altare maggiore, S. Maria Maddalena nell’altare
a destra) dipinti da Giacinto Brandi (Poli 1621-Roma 1691).
Il prospetto a doppio ordine era scandito verticalmente in
tre parti; quella centrale era inquadrata da colonne che in-
corniciavano 'apertura di ingresso con un piccolo porticato
da cui si aveva accesso alla chiesa.

Anche questo convento, per la vicinanza con il Quirinale, fu
frequentato da numerosi pontefici. Tra le varie visite si ri-
cordano quelle di Clemente X1 e di Innocenzo XIII; nel 1724
furono qui ordinate da Benedetto XIII due figlie del princi-
pe Pamphili. Al Monastero dell’ Incarnazione era assegnata
la custodia della chiesa di S. Caio; secondo alcuni affidata dal-
lo stesso Urbano VIII, secondo altri da Alessandro VII. Nella
seconda meta del 700 e documentata I'esistenza di un pas-
saggio che metteva in comunicazione i due monasteri di S.
Teresa e dell'Incarnazione, in modo che, secondo quanto
concesso da Benedetto X1V, fossero possibili visite recipro-
che delle religiose nelle festivita dedicate alle fondatrici s.
Maria Maddalena e s. Teresa.

Verso I'ultimo tratto della strada Pia, nell’area ove attualmente
¢ la sede stradale di via Firenze e 'isolato della chiesa Episco-
pale Metodista, si trovava la chiesa di S. Caio, fatta edificare ex
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novo da Urbano VIII sull’antico titulus Gai e celebrata tra le ope-
re del Pontefice da una medaglia realizzata da Gaspare Molo
nel 1635 con la raffigurazione del prospetto dell’edificio. Esi-
stono diverse documentazioni iconografiche della chiesa, tra le
quali il dipinto realizzato da Agostino Tassi (1580 ca.-1644) per
il Corridoio di Urbano VIII nel Palazzo del Quirinale, un ac-
quarello di Achille Pinelli (1809-1841) (Gabinetto Comunale
delle Stampe, Fondo Pecci) e uno di Roesler Franz (Museo di
Roma) datato 1876 e noto come [l Pino Barberini o Vicolo di S.
Caio, che mostra in una suggestiva inquadratura la chiesa dalla
visuale del vicolo sterrato, oggi salita di S. Nicola da Tolentino.
Nel codice di Domenico Castelli conservato presso I'Archi-
vio Vaticano (Barb. Lat. 4409) Prospetti ¢ piante di tutti gli edi-
Jici eretti si” dentro come fuori di Roma dalla felice memoria di Ur-
bano VIIIsi trovano la pianta e i disegni del prospetto, dell’al-
tare maggiore, dell'urna delle reliquie e dell’epigrafe posta
sull’ingresso, all'interno, che celebrava I'intervento di nuo-
va costruzione di Urbano VIII il quale, sopra I'area della chie-
sa del santo Pontefice eretta in titolo cardinalizio e illustre
per la Sacra stazione ma poi caduta in rovina, aveva edifica-
to dalla fondamenta la nuova chiesa, restituendovi titolo e
stazione, e trasferendovi le reliquie del santo titolare.
Secondo I’Armellini il Pontefice era stato indotto a realizza-
re la nuova chiesa dalle insistenze di alcuni nobili dalmati,
che giunti a Roma col proposito di ricercare gli avanzi dell’an-
tica chiesa, credettero di individuarli nell’area sulla strada Pia
prossima a S. Susanna dove poi fu realizzato il nuovo edifi-
cio. Negli Atti del martirio di s. Susanna, s. Caio, pontefice
dalmata, € indicato come fratello del senatore Gabinio, pa-
dre di s. Susanna e parente di Diocleziano. Mori il 22 aprile
del 296 d.C. e fu sepolto nel cemeterio di S. Callisto. La tra-
dizione che vuole la casa di s. Caio contigua a quella abitata
da s. Susanna e da Gabinio nella Regio VI trova riferimento
nell'appellativo del titolo di S. Susanna ad duas domus, deri-
vato dalla presenza di due abitazioni romane venute alla lu-
ce sotto la chiesa e il monastero di S. Susanna nel 1869 e suc-
cessivamente nel 1938 durante i lavori per la sistemazione
dell’area lungo la via Barberini. I resti di queste due domus
sono stati datati al terzo quarto del I secolo d.C. e al primo
terzo del I d.C. Secondo le fonti, le reliquie di s. Caio e di s.
Gabinio furono trovate durante la costruzione della nuova
chiesa di S. Caio nel 1631, a confermare l'individuazione del
primitivo luogo di culto da parte dei dalmati.

Gia in epoca repubblicana i colli Quirinale e Viminale, se-
parati dalla valle del Vicus Longus, e attraversati rispettiva-
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mente dalle due grandi arterie dell’Alta Semita e del Vicus
Collis Viminalis che mettevano in comunicazione la parte orien-
tale della citta con quella occidentale, erano caratterizzati da
abitazioni private.

Durante I'eta imperiale permase nella zona la fisionomia di
edilizia abitativa, con la presenza di ricche domus affiancate
dalle insulae descritte da Marziale, che risiedeva sul Quirina-
le. Le fonti letterarie citano in questa parte del Quirinale nu-
merose case private di lusso, appartenenti ad importanti per-
sonaggi. Uno dei piti importanti edifici privati dell’Alta Se-
mita, la domus Nummiorum, fu rinvenuto durante i lavori per
le fondamenta della chiesa di S. Caio, quando nel 1629 ven-
ne alla luce una grande base marmorea con dedica a M. Num-
mius Albinus, console in eta costantiniana (345 d.C.); duran-
te la demolizione della chiesa nel 1885 vennero alla luce un
piccolo mitreo incluso nelle costruzioni di eta imperiale e al
di sotto resti di mura probabilmente appartenenti ad un edi-
ficio di carattere pubblico.

Altri resti della casa dei Nummii Albini furono rinvenuti du-
rante i lavori per la chiesa Metodista Episcopale all'angolo tra
via Firenze e via XX Settembre. Sempre su via Firenze nel 1884
fu ritrovata un’iscrizione dedicata all'imperatore Massimino
e al cesare Costanzo Cloro, posta da Nummio Tusco prefetto
urbano nel 302-303 d.C.; frammenti di iscrizione in cui @ ri-
cordato M. Nummius Attidius Tuscus quaestor designatus sono
stati rinvenuti su via XX Settembre nei lavori per le fonda-
menta di Casa Mariani. Un’altra domus di notevole rilievo,
quella di Q. Valerio Vegeto, spagnolo e console suffetto alla
fine del 91 d.C., si trovava nell’area del Ministero della Dife-
sa. Una fistula con l'iscrizione Q. Valeri Vegeti fu rinvenuta nel
1885 nelle fondamenta del Monastero delle Barberine (nel
Monastero di S. Teresa furono rinvenute diverse pitture ed
ambienti con mesaici identificati come appartenenti al nin-
feo della casa di Valerio Vegeto). Si trattava di una dimora ric-
camente decorata, dove fu ospitato Marziale. Da quanto ci &
dato dedurre dalle testimonianze letterarie giunte sino a noi,
in questa parte del Quirinale che stiamo esaminando si tro-
vavano la stessa casa di Marziale e la residenza dello storico
Cornelio Nepote, che si ipotizza potesse trovarsi nell’area del
Ministero della Difesa. I piti recenti studi sulla topografia del
Quirinale in epoca imperiale inoltre hanno collocato nella zo-
na antistante S. Susanna anche il Templum gentis Flaviae, 1l cui
riferimento topografico malum punicum era stato preceden-
temente individuato nella zona presso le Quattro Fontane.
Tornando alla chiesa di S. Caio, questa fu edificata a spese del-
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la Camera Apostolica dagli architetti Vincenzo della Greca e
Francesco Peparelli. La pianta era a croce latina rovesciata
con un’unica navata coperta a volta e due cappelle laterali. La
facciata era a due ordini, di cui I'inferiore dorico, raccordati
da volute con un coronamento composto da un timpano a
segmento circolare racchiuso in un altro di forma triangola-
re. La chiesa era arretrata rispetto al filo della strada e prece-
duta ad un piccolo sagrato, ben visibile nelle documentazio-
ni iconografiche citate, da alcune delle quali si puo vedere an-
che un aggra?iam campanile posto sul lato sinistro. Una det-
tagliata descrizione dell'interno si puo desumere dalle giu-
stificazioni di pagamento della reverenda Camera Apostolica,
riportate da Giovanni Biasotti nel 1929 e dalla Spesa della nuo-
va chiesa di San Caio in Strada Pia, 1631, conservata presso la
Biblioteca Vaticana. L'ambiente, ornato di marmi e dipinto a
finto travertino nelle parti ad intonaco, presentava l'altare
maggiore con colonne scanalate in marmo pario.

Sotto I'altare era 'arca in marmo che conteneva le reliquie,
visibile attraverso una grata in ferro del paliotto. Una balau-
stra in marmo chiusa al centro da sportelli in bronzo dorato
circondava l'altare, su cui era posto un dipinto di Giovanni
Speranza con S. Caio vestito in abiti pontificali che battezza s. Su-
sanna. Sopra due porte poste ai lati dello stesso altare due pit-
ture raffiguravano S. Maria Maddalena de’ Pazzi e S. Teresa di
Gesti. Sugli altari laterali, anch’essi circondati da balaustra e
ornati da colonne con frontone curvo, si trovavano due di-
pinti: a destra S. Bernardo con la Vergine e Gesu di Andrea Ca-
massei, in quella di sinistra I'Incontro del Signore con la Mad-
dalena di Mario Balassi o Barbassi.

Le vicende che portarono tra il 1871 e il 1888 alla costruzio-
ne del Ministero della Guerra seguono un ifer alquanto fati-
coso con ritardi, ripensamenti e lentezze comuni a molti dei
lavori di realizzazione della nuova capitale. Numerosi i pro-
blemi da affrontare: prime tra wutti le questioni giuridiche re-
lative all’esproprio dei beni ecclesiastici, poi problemi pro-
gettuali dovuti alla necessita di economicizzare i lavori, con-
dotti peraltro in fasi successive in modo da permettere par-
ziali utilizzazioni dell’area; infine problemi urbanistici quali
il taglio di via Firenze e il condizionamento delledificio ¢
I'ampliamento del fronte su via XX Settembre.

Malgrado il decreto di esproprio dell’agosto 1871, sia le Te-
resiane che le Barberine lasciarono i loro rispettivi mona-
steri soltanto in parte e a seguito dell’occupazione forzosa
degli immobili.

Una serie di rivendicazioni di ambienti dei due conventi e di
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alcune porzioni delle proprieta furono portate avanti oltre
che dalle suore anche dal principe Barberini e dal principe
Filippo Del Drago. A cio si aggiunse una accesa polemica re-
lativa all’esproprio delle due chiese, cui era aggiunta anche
quella di S. Caio, rintracciabile sui quotidiani dell’epoca; i
tre edifici infatti non erano compresi nel decreto e soltanto
nel 1876 se ne ebbe di fatto Ieffettiva disponibilita.

Mentre il Monastero di S. Teresa veniva adattato a caserma e
scuderia delle guardie del re, il direttore del Genio Militare
di Roma, Luigi Garavaglia presentava due diversi progetti che
prevedevano I'uno la distruzione delle chiese dei conventi e
la costruzione dell’edificio ex novo con notevole arretramen-
to dal filo della strada, I'altro I'inglobamento nel palazzo del
Ministero dei fabbricati esistenti.

In entrambi i progetti il prospetto dell’edificio era su via XX
Settembre: scelta questa determinata da motivi di opportu-
nita per il dislivello esistente con la vicina via Nazionale o per
I"altezza delle fabbriche confinanti, ma soprattutto dalla
conformita alle direttive del piano regolatore. Il Comune, pe-
raltro, considerando che la nuova costruzione avrebbe co-
munque impedito il prolungamento e lo sbocco diretto sul-
la via XX Settembre, alterando il tracciato delle strade pro-
gettate nell’area (e in particolare obbligando a sopprimere
la progettata via Parma, che doveva collegare via Torino con
via Quattro Fontane parallelamente a via XX Settembre, ren-
dere spezzato e vizioso lo shocco sulla via Napoli e costretto
ad allargare lo sbocco di via Firenze su via XX Settembre) si
esprimeva favorevolmente per I'allargamento della sede stra-
dale di via XX Settembre.

Malgrado fosse stato scelto in un primo momento il proget-
to che meglio soddisfaceva le esigenze di capienza degli Uf-
fici del Ministero, il Garavaglia dovette elaborare un terzo
progetto di sistemazione dei conventi, in quanto per motivi
di costi il Consiglio Superiore dei Lavori Pubblici non riten-
ne opportuno approvare la distruzione degli edifici preesi-
stenti. Inoltre, da un punto di vista giuridico era difficile so-
stenere la necessita della demolizione visto che la legge pre-
vedeva 'esproprio di edifici religiosi per occuparli come se-
di della pubblica amministrazione.

[Inuovo progetto fu approvato nel 1875, Pregiudiziale al buon
andamento dei lavori, disturbati tra I'altro dal trasferimento
degli uffici di Palazzo Rota nell’ex Monastero delle Barberi-
ne, era la questione dell’esproprio delle chiese e la loro de-
molizione indispensabile per realizzare il previsto allargamento
della strada, per conferire un carattere omogeneo al prospetto.
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Planimetria con 'indicazione delle nuove strade del quartiere
Mérode (ACR Tit, 54, 1871-1872, prot. 55518/1871)

Rese finalmente disponibili le due chiese di S. Teresa e dell'In-
carnazione, nel settembre 1876 furono iniziate le demolizio-
ni, conservando solo alcune parti degli edifici. Nel 1878, ul- |
timato il progetto Garavaglia, si inizio lo studio per il com-
pletamento dei lavori con il raccordo tra i due monasteri e la
costruzione della facciata. Il nuovo progetto redatto dal suc-
cessore di Garavaglia, Durand de la Penne, che aveva raccol-
to anche indicazioni dell’ingegnere Paolo Comotto, fu ap-
provato nel 1880, ma subi delle varianti studiate dallo stesso
de la Penne in relazione al progetto complessivo di realizza-
zione dell'intero fabbricato su tutta I'area. Oltre ad una mag-
giore caratterizzazione del vestibolo di ingresso con doppie
colonne nel mezzo, fu realizzato un sostanziale avanzamento
dell’avancorpo della facciata, che ha permesso la realizzazio-
ne al primo piano del grande ambiente della biblioteca. Fu
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studiata anche una pin armonica distribuzione dei cortili in-
terni, in particolare quello adiacente al vestibolo di ingresso.
I lavori finirono nel 1884. Nel 1889 era terminata anche I'ul-
tima parte della costruzione interamente nuova.
Oggetto di critiche spietate, dirette oltre che al disegno dell'ar-
chitettura anche alle preziose testimonianze cancellate du-
rante la sua costruzione, il Ministero della Guerra costituisce
un esempio rilevante della formulazione del linguaggio ar-
chitettonico della Terza Roma, anche se indubbiamente di
tono minore rispetto al Ministero delle Finanze.
Il lungo prospetto che si articola su via XX Settembre ¢ ca-
ratterizzato da un alto basamento a bugnato e dall’aggetto, ol-
tre che delle due parti all’estremita, della parte centrale con
ordine corinzio gigante e i tre portali di ingresso. L'architet-
tura ispirata alle tipologie rinascimentali riesce a rispondere
a quelle esigenze di funzionalita e rappresentanza che il pa-
lazzo richiedeva. Sono visibili all'interno della nuova costru-
zione i resti del Monastero dell’Incarnazione: all’angolo tra
via XX Settembre e via Firenze ¢ la cosiddetta Scala delle mo-
nache, con volta a botte; su via XX Settembre al piano terreno
€ una piccola cappella con un affresco di soggetto religioso ed
un soffitto decorato con stucchi; 'ambiente attualmente oc-
cupato dalla tipografia del Ministero ¢ a tre navate con sei pi-
lastri e volte a vela; nei corridoi interni, caratterizzati da alti
soffitti e volte a vela, € ancora leggibile la loro trasformazione
dagli antichi chiostri con la chiusura laterale delle aperture.
Dall’atrio di ingresso, dove ¢ collocato il monumento ai Caduti
della prima guerra mondiale, opera di Turillo Sindoni, si passa
nel cortile centrale dove é stato realizzato, con un gusto tipi-
co degli anni "30, un sacrario, divenuto poi cappella ai caduti
di tutte le guerre. Tra gli ambiend di maggior rilievo & da se-
gnalare lo scalone d’onore, arricchito in alto da una pittura a
sfondato prospettico e al piano nobile la Sala del Balilla, cosi
chiamata per la scultura in bronzo qui conservata, attribuita
dalla bibliografia a V. Gianni (1858), e fusa nel 1861 dalla Re-
gia Fonderia di Torino. La sala ha un ricco soffitto a cassetto-
ni e alcune tele tra cui La carica di cavalleria a Montebello di Se-
bastiano De Albertis. Nella Sala del Segretario Generale il soffit-
to € decorato con una allegoria della vittoria. La Biblioteca si-
tuata nella parte aggettante del prospetto principale conser-
va in scaffalature monumentali preziosi volumi a stampa sull ar-
te della guerra a partire dal XVII secolo. I fondi acquisiti han-
no ampliato il nucleo originale della Biblioteca fondata a To-
rino da Vittorio Emanuele I nel 1814,
Dopo l'isolato del Ministero proseguendo sulla via XX Set-
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tembre e superato I'incrocio con via Firenze si trova al n. 122
l'ingresso del

Tempio Metodista.

Lungo I'asse di via XX Settembre si collocano ben due chie-
se acattoliche realizzate a pochi anni di distanza: oltre al tem-
pio citato, inaugurato nel 1895, quasi di fronte sull’area oc-
cupata dallo Sferisterio Barberini si trova la chiesa presbite-
riana di Scozia intitolata a s. Andrea (1885). Indubbiamente
il nuovo clima di tolleranza dello stato liberale permise su-
bito dopo I'Unita 'affermazione di altre forme di culto; la
possibilita di acquistare terreni nelle zone di nuova edifica-
zione o di intensa trasformazione edilizia favori la realizza-
zione di forme di religiosita che, se pure in parte presenti
nella Roma della prima meta dell’800, erano state di fatto re-
legate nella clandestinita e comungue non ammesse all'in-
terno della cerchia delle mura.

La Chiesa Metodista inizia la sua opera di diffusione nella ca-
pitale nel 1871. Alla prima sede in via dei Barbieri, si sostitul
il tempio realizzato nel 1875-1877 in un immobile, acquista-
to dalla comunita in via delle Scrofa n. 62 e facente parte del
Palazzo Accoramboni. Successivamente venne acquisito un
altro edificio, I'attuale Metodist Church I:ng_,llﬁh Language in
via del Banco di S. Spirito, che fu sede del primo Collegio
Teologico Evangelico di Roma ed ospitava oltre alla cappel-
la inaugurata nel 1877 anche le scuole della Congregazione.
A questi centri di diffusione del culto metodista si aggiunse
I'edificio di via XX Settembre costruito su un terreno di cir-
ca 1.400 mq acquistato il 30 maggio 1891 dal rev. William
Burt, responsabile del culto episcopale in ltalia e prosecuto-
re dal 1885 dell’attiva opera di proselitismo e promozione di
opere sociali iniziata da Leroy Monroe Vernon (1838-1896).
1112 maggio 1893 venne presentata la richiesta di licenza edi-
lizia per il progetto di costruzione firmato dall'ing. Rodolfo
Buti di un fabbricato con chiesa annessa.

I nuovo edificio, oltre a rispondere alle esigenze di culto, do-
veva accogliere una serie di attivita sociali quali la casa editri-
ce, la Scuola Teologica con il relativo convitto oltre agli uffici
amministrativi e agli .tllnqqt per i professori. Nel luglio dello
stesso anno iniziarono i lavori e la posa della prima pietra, col-
locata a m 13 al di sotto del livello di via XX Settembre, av-
venne 1'11 settembre alla presenza del vescovo |.H. Vincent.
L'iscrizione nell’androne di via Firenze n. 48 testimonia que-
sto ed altri awenimenti ufficiali che scandiscono le fasi di rea-
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Tempio Metodista, prospetti su via Firenze e via XX Settembre

lizzazione dell’edificio, fino all'inaugurazione il 20 settembre
1895, in coincidenza con la ricorrenza della Breccia di Porta
Pia, quasi a voler affermare il nuovo risorgere del concetto
evangelico all'indomani della sconfitta dello Stato Pontificio.
Il progetto fu realizzato in modo conforme ai disegni con-
servati presso I"Archivio Capitolino, ad eccezione delle alta-
ne sul prospetto di via XX Settembre, che non furono auto-
rizzate, e dell'arcone sopra il portale di ingresso. 1l progetto,
benché firmato da Rodolfo Bug, é stato da alcuni attribuito
a Carlo Busiri Vici.

Il disegno dei prospetti, suddivisi orizzontalmente in tre par-
ti da cornici marcapiano, € ispirato a tipologie tardocinque-
centesche ed impostato sulla scansione verticale dell'ordine
gigante di lesene, a conci piatti nella zona del pian terreno e
primo piano, lisce con capitello corinzio nella parte del se-
condo e terzo piano, che evidenziano le aperture sulla strada
e delle finestre. L'ultimo piano é caratterizzato da un motivo
ad archetti che si ripetono in serie di tre, inquadrando al cen-




tro I'apertura della finestre. 11 lato su via Firenze é caratteriz-
zato al piano terreno da otto grandi bifore; due bifore in-
quadrano anche il portale di ingresso su via XX Settembre
con colonne abbinate a lesene e timpano triangolare.

Gli ambienti destinati al culto erano previsti sul lato lungo di via
Firenze con due aule in successione separate dall’ambiente di in-
gresso sulla stessa via: la maggiore con una capienza di 800 per-
sone, posta in angolo su via XX Settembre, era destinata, come
si leg: ‘gge ne lle cronache dell’ inaugurazione, alla Chiesa Italiana;
la minore, collocata sulla destra dell’ ingresso di via Firenze con
una capienza di 350 posti, era dedicata alla Chiesa Americana.
['accesso attuale alla chiesa su via XX Settembre immette im-
mediatamente nell’abside dell’aula maggiore, la sola utilizzata
per culto, mentre quella minore ¢ destinata alle attivita della co-
munita. Gli altri ambienti al piano terra e ai piani superiori sono
destinati alle altre attivita: tipografia, Societa Missionaria per la
Chiesa Metodista Episcopale, scuola teologica, istituto maschile,
ed appartamenti dei vari responsabili della comunita.
All'interno del tempio ritornano gli stessi elementi costituti-
vi del disegno dei prospetti, con lesene corinzie e bifore con
colonne di granito. La decorazione attuale fu realizzata nel
1924 da Paolo Paschetto (1885-1963), autore tra I'altro delle
vetrate del nuovo Iempm Valdese di piazza Cavour (1914).
Alui si devono le decorazioni parietali, con due grandi pan-
nelli ai lati dell’ingresso ratfiguranti un roveto ardente e una
croce con gigli con gruppi di cherubini sullo sfondo che sor-
reggono le scritte di Isaia 6:3, e il disegno delle quattordici
vetrate, realizzate da Cesare Picchiarini. I temi trattati ri-
prendono simboli e raffigurazioni del patrimonio iconogra-
fico del Cristianesimo primitivo (il Monogramma cristiano, la
Colomba, 1 Giglio, I’ Agnello, I’ Ancora, la Lampada, 1a Palma, I’ Ar-
ca, Il pane e vino, la Nave, la Citta sul monte, la Vite, il Candela-
bro, il Pavone) gia elaborati nelle vetrate del Tempio Valdese
€ qui riproposti con maggiore sintesi geometrica.
All'angolo con via Firenze una lapide in peperino ricorda i ca-
duti della comunita metodista per la I guerra mondiale.
[’andamento della strada, che si restringe notevolmente ver-
so I'incrocio con via Modena dopo il blocco del Ministero
della Difesa, fa capire in maniera evidente le correzioni che
il Comune dovette apportare al progetto viario del nuovo
quartiere delle Terme. Presente gia nel piano regolatore di
Alessandro Viviani del 1873, I'assetto stradale venne definito
in un progetto esecutivo per la zona compresa tra le vie XX
Settembre, Torino, Nazionale, Consulta. In un primo mo-
mento tra il 1871 e il 1872, oltre alle tre strade di congiungi-
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mento tra via Nazionale e via XX Settembre (via Torino e la
parallela via Firenze pensate come congiungimento con la
basilica di S. Maria Maggiore e via Napoli orientata come pa-
rallela a via Quattro Fontane) erano state progettate due stra-
de di collegamento tra via Napoli e via Torino, parallele alla
stessa via Nazionale: una via Modena, poi realizzata; I'altra via
Parma, soppressa perché veniva a cadere nellisolato del Mi-
nistero. Il «soverchio allargamento» della strada realizzato
«con tanto maggior dispendio» di quanto previsto e lamen-
tato dal Comune si realizzo dopo la demolizione della chie-

Planimetria con il nuovo tracciato viario previsto nella zona
di via Nazionale, via Quattro Fontane, Piazza di Termini
(ACR Tit. 54, parte I, 1871-1872, Prot. 55518/1871)
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Planimetria con indicate le proprieta su via XX Settembre
¢ il tracciato di via Firenze
(ACR, Tit. 54, parte ITI, 1873-1886, Prot. 19562, 1879)

sa di S. Caio nel 1885, e non senza dubbi, visto che nel 1882
nel concedere 'approvazione ad un progetto di un edificio
da costruirsi nel primo tratto della strada si specifica che I'au-
torizzazione non comporta «impegno e responsabilita del Co-
mune circa 'apertura della via Firenzes.

I primo tratto della strada opposto al Ministero ¢ caratteriz-
zato, dopo il proseguimento del Tempio Metodista, da tre edi-
fici residenziali di tono indubbiamente rappresentativo, tan-
to da garantire un adeguato livello di decoro rispetto alla fab-
brica ministeriale. Al n. 43 si trova I edificio realizzato da Feli-
ce Ravinetti per conto della baronessa Alice von Tauthphoeus;
segue al n. 47 il palazzo con finiture a finta cortina e riccamente
decorato dove abito fino alla sua morte 'architetto Giuseppe
Sacconi; il prospetto, suddiviso in tre part orizzontali da due
fasce marcapiano, presenta le aperture delle finestre del pri-
mo e secondo piano inquadrate da un motivo ad archi soste-
nuti da colonne; lo stesso motivo € ripetuto nella fascia supe-
riore per le finestre del terzo e quarto piano.

La parte centrale dell’edificio, leggermente aggettante, & scan-
dita verticalmente da lesene. Le cornici delle finestre del pia-
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no nobile sono sormontate da stucchi con delfini. 1l palazzo
successivo, al n. 48, € stato edificato nel 1885, come ricorda la
data nel cartiglio sorretto da due putti posti sopra il portale di
ingresso. Fu fatto costruire su progetto di Giulio Podesti (1884)
da Quirino Querini, awocato e consigliere comunale in vari
momenti dal 1873; membro della Congregazione di Carita, il
Querini fu anche assessore delegato per 1'Ospizio di Termini.
Addentrandosi tra la via Firenze e via Modena si attenua la
congestione del traffico e si percepisce un realta di vita di ti-
po residenziale che convive con i ritmi degli uffici e del Mi-
nistero. I’ incrocio con via Modena ¢ segnato sulla sinistra dal
palazzo di prapnpm Nicola Rossi realizzato su progetto del 1881.

Il tratto di via Modena verso via Napoli ¢ chiuso da edifici
senza particolare qualificazione formale con prospetti sem-
plici, adibiti attualmente ad uffici pubblici. Lo sbocco su via
Napoli evidenzia in una situazione quasi rarefatta i guast, a
tutt'oggi mai riparati, provocati dall’insediamento del Mini-
stero della Guerra. Via Napoli infatti sembra essere una via
di accesso al Ministero, mentre via Modena prosegue oltre
I'incrocio trasformandosi in una strada senza uscita, una sor-
ta di cortile su cui affacciano i prospetti decorati di due pa-
lazzi; sulla sinistra sono insediate attivita artigianali, profes-
sionali e commerciali che sfruttano le costruzioni realizzate
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Giulio Podesti, pr()getto di Palazzo Qm:rlm parncolare de] prospetto
(ACR, Tit. 54, parte Ill, 1873-1886, prot. 39095)

a lato dell’ex giardino Tenerani e dello stesso Museo Tene-
rani. L’attuale autorimessa su via Napoli & infatti il museo che
ospitava le opere dello scultore prima del trasferimento a Pa-
lazzo Braschi, mentre 1'edificio basso con decoro liberty sulla
sinistra del prolungamento di via Modena & lo studio di in-
gegneria costruito dal proprietario dell’area, Michele Bona-
mico, nel 1909. Dalla fine degli anni '80 i fratelli Bonamico
presentano con esito diverso vari progetti per edificare su
porzione dell’area di loro proprieta, estesa fino a via delle
Quattro Fontane n. 33, in relazione al previsto prolungamento
di via Modena che, secondo il piano regolatore del 1883 e
del 1908, doveva arrivare fino a via Quattro Fontane.
Ritornati indietro per via Modena si arriva all'incrocio con
via Firenze dove in angolo con via Nazionale si trova il Palazzo
Rota, fatto costruire nel 1870 da Leopoldo Rota, come si puo
leggere sulla cornice del purtdle (via Firenze n. 57) Il pro-
getto approvato nel 1869 ¢ di Giuseppe Partini (1842-1895),
architetto di origine senese, autore tra I'altro dell' Hotel Qui-
rinale ubicato sull'altro lato di via Nazionale. Il dmegno dei
prospetti ¢ alquanto semplice, caratterizzato da un rivesti-
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Giulio Podesti, Palazzo Querini, particolare dél portale

mento ad intonaco con disegno a conci piatti. L'ingresso prin-
cipale, oggi chiuso, si trovava su via Nazionale e dava accesso
ad un cortile con fontana.

L edificio, come abbiamo visto, ospito per alcuni anni gli uffi-
ci del Ministero della Guerra. II palazzo fu successivamente am-
pliato con un corpo su via Firenze e via Modena, costruito nel
1886 da Augusto Rota. Lungo via Modena, verso via Torino, si
trova al n. 10 la scuderia e rimessa fatta costruire da Enrico Gal-
luppi nel 1909, su progetto di Arturo Galluppi. All'angolo tra

79




Palazzo Rota, portale

via Torino e via Modena fu realizzato nel 1896, in ferro e mu-
ratura, il caffée-concerto Esedra su progetto dell'ing. Vittorio
Bocca. L'ingresso principale era situato su via Torino, mentre
un’uscita secondaria era su via Modena.

Via Torino ¢ una delle strade pitt interessanti del nuovo trac-
ciato, realizzata in modo da congiungere anche visivamente
le due chiese di S. Susanna e S. Maria Maggiore. Destinata ad
edilizia residenziale, e definita sul lato destro salendo verso
piazza S. Bernardo dal blocco degli edifici dell’Esedra. All’al-
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Palazzo Rota, prospetto lungo via Nazionale

tezza del n. 76 la galleria, realizzata nel 1955 su progetto di
Marcello Piacentini che umgllm},( con via Vittorio Emanuele
Orlando. Al n. 40 sulla destra si trova il villinoa tre piani, con
sopraelevazione realizzata successivamente, costruito dalla
contessa Kisselefl su progetto del 1873 di Luigi Bellani. An-
cora sulla destra salendo, I'ultimo prospetto prima del muro
di cinta di S. Bernardo porta la data 1909. Giunti a piazza S.
Bernardo si ha modo di osservare ancora una volta nel no-
stro percorso come 'aspetto attuale di un’area cosi impor-
tante nello sviluppo della citta, densa di testimonianze stori-
che e di emergenze monumentali di alta qualita, risulti dall’ac-
costamento casuale di elementi disomogenei.

L'occasione mancata ¢ stata quella degli ultimi decenni
dell’800 ¢ ancora degli anni '30 con l'intervento di Marcel-
lo Piacentini di via Bissolati quando non si é non riusciti a
conferire una fisionomia unitaria alla piazza, che si definisce
nell’'intersezione dei diversi assi stradali di via XX Settembre,
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Casa Mariani, planimetria di progetto
(ACR, Tit. 54, parte ITl, 1873-1886, Prot. 19562, 1879

via Torino, via Vittorio Emanuele Orlando, largo di S. Su-
sanna. Le trasformazioni di questa parte del centro, con la
modificazione delle attivita ad esso connesse, hanno portato
alla situazione attuale di congestione e di scarsa godibilita
ambientale.

Nel 1882, nell’esaminare la richiesta di autorizzazione della
Banca Tiberina per la realizzazione di un fabbricato (piazza
S. Bernardo n. 101) nell’area verde (giardino gia Berardi) di
proprieta del conte Augusto Albini, limitrofa alla chiesa di S.
Bernardo, il responsabile dell'Ispettorato Edilizio Augusto Ca-
landrelli sottolineo l'inopportunita di edificare in quella par-
te della piazza, prevedendo in questo modo I'allungamento
del blocco dell’Esedra oltre all'ulteriore occultamento visivo
della chiesa di S. Bernardo. Calandrelli rilevava le intenzioni
speculative della iniziativa, camuffate da una fabbrica sovrab-
bondante di ornati «pitt un modello da falegname che una
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Palazzo Albini, prospetto su piazza S. Bernardo

esecuzione di architettura, un ingombro senza alcun merito
all’arte, secondo la dignita che Roma richiede» in particola-
re vicino alla chiesa, testimonianza di una delle rotonde an-
golari del recinto delle Terme di Diocleziano. Il disegno del
prospetto, nella partizione in due fasce orizzontali e nella scan-
sione con elementi verticali delle aperture delle finestre, sor-
montate al piano nobile da timpano triangolare, ricordava
nelle linee generali il prospetto del Palazzo Amici di Gaetano
Koch che chiudeva I'area della piazza tra le chiesa di S. Su-
sanna e S. Maria della Vittoria. Il palazzo fu demolito per ar-
tuare il collegamento con le vie Bissolati e Barberini creato
da Marcello Piacentini. Palazzo Albini fu realizzato nei diver-
si fabbricat tra il 1882 ¢ il 1884; nel 1905 fu sopraelevata par-
te della fabbrica su via delle Terme (oggi via Orlando) unifor-
mandone il prospetto. Sul lato destro verso via Torino la piaz-
za € delimitata dal palazzo restaurato nel 1913 e dall’ edificio di
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proprieta di Giovanni Mariani (via XX Settembre n. 118-piaz-
za S. Bernardo n. 109) sorto uniformando una serie di co-
struzioni che si trovavano nell’area in angolo tra piazza S. Ber-
nardo e via XX Settembre.

Anche per le autorizzazioni di questo progetto, cui la Com-
missione Edilizia riconosceva una ottima qualita, si sottoli-
neava la necessita di regolarizzare la piazza, pur escludendo
la possibilita di far ricorso per questo all’espropriazione. Il
palazzo a cinque piani si uniforma nel disegno dei prospetti
di ispirazione neocinquecentista al Palazzo del Ministero del-
la Guerra.

NOTE

' Specchio di Roma Bayocea, Una guida inedita del XVI secoloa ¢ di ] Connors ¢ L.Ri-
ce. Roma 1990, pp. 128-129 Cfr. il catalogo della mostra Vedute romane di Lie-
vin Cruyl. Paesaggio wbano sotto Alessandro VITa ¢ di B Jatta ¢ [.Connors, Acca-
demia Americana, Roma 1989, pp. 67 - 68,

*Cfr. BAV, Urh. Lat. 1053, £. 402 r, cit. in G. Simoneini, cit., 1990, p. 39, 21 1.

" Cfr. LAF. Orbaan, L Roma di Sisto V negli avvist, in “Archivio della R Societa
Romana di Storia Pawia”, vol. XXX, 1910, p. 287; G, Simancini, cit,, p. 40, 2i 1.

" Cir. H. Hibbard, I aleune licenze rilasciale day mastre di strade per opere di edificazione
a Roma (1586-89, 1602-34) in "Bollettino d'Arte”, s. V. a. LIL 1967, p. 108, n. 8

* Cfr. il manoscritto Memorte ed annal di Sisto, d ineerto awtors, in G, Simoncini,
op. cit., p.169

" Cfr. ].A.F.Orbaan, cit,, p.291

* Diario di avvenimenty, vip. in G, Simoneini, cit., p.36

" Clr. C. Foglieuwa, Lettera ad un amico di ragguaglio delle Chiese di Roma, (1587) a
c. di E. Bentivoglio, Roma , 1987; sul simbolismo della croce cfv. M. Fagiolo,La
Roma di Sisto V. Le matrici del policentrismo, in “Psicon”, luglio- dicembre 1976,
pp-25-sge.)

«* ASR, Presidenza Acquedotte Urbani, 5. Liber Patentiwem Coneessiorum Acque Felici,
1588-1642, .8 v., 25 giugno 1588 ¢ c.14, 11 agosto 1588, Di questi documenti
e degli altri citati si trova conferma nel Registro genevale degli Istrumenti (..) ed al-
tri pubblici documenti appartenentt alle Acque Vergine, Felice (..}, del 1805 ( Pres, Arg,
Urb., 744). Clr. in particolare cc.504,505,511, 512, 513, 646, G47.

" Awvisa del 22 luglo 1587 in Otbaan it p.299

"Vedi nota 9

" ASR. Presidenza Acguedotti Urbani, 5, .65 v., 28 maggio 1590, L'indicazione “pla-
tea noncupata quatuor fontium™ & contenuta anche nella concessione del 12
giugno 1592 ( .52 v.) a Carlo Gabrielli ¢ Giuliano Maruscelli dell’acqua di ri-
torno da due delle fontane per le loro case ubicate in via Gregoriana verso Tri-
nita dei Monti.

" ASR, Presidenza Acquedotti Urbani, n.250/2, Relazione di Giacomo Palazzi
del 6 marzo 1817,

" ASR, Notai Capitolini, Notaio Vitto, Ufficio 39, 1856, p. 1155 sgg. cit. in G. Del-
fini, p. 106

" ACR, Tit. 54, prot.653537/ 1878

“ACS, Min. LL.PP., Dir. Gen. Ed., Div. V, b.151, £ 406, cit. in L. Vannelli, L'rco-
nomia dell architettura in Roma liberale, Roma 1979, p. 215,
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